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حطح حقوق محفوظ 





ناشر : ڈاکٹر د معزالدین 
ڈائرکٹر ء اقبال اکادمی ٠‏ باکستان ہ لاہور 


طابع : علىی بچد برق 
مطبع : ڈائرکٹری برنٹنگ پریس ۔ برق چمبرزء لاہور 


طبع اول ۔ ّ 2 ً ےے ۶۱۹ 


انتمہاب 


ے ۔ اور حکمالامت کی بصبرت اور ژرف نگاہی سے مستفیض ہوۓ کی 
صلاحیت رکھتے ہوے اہی انفعرادی اور اجتاعی زندگی 1 شب تاریک 
کو آن کے فکر بلند کی روشنی ہے منور رکھنے کا خواہاں ے 


کہ بھٹکتے نہ پھریں ظلمت شب میں راہی 


(بال جبریل صفحہ ۹.) 
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(4ہ۸۸ںے۔ ۱۹۳۸) 


و - 3 ۱ 7 
ممبر شار ابواپ و مضاىن 
۱ ۔ انتعاتے 
و پہں لفظ سج مولف کتاتب 
سے تعارف ۔ ۔ بروفیسر ڈا کثر وحبد فریشی . +5 اے: 
۔ایچ ۔ٹڈی؛ ڈی لٹ٠‏ صدر شعلہ آردو 


پتجاب یونورسٹی ء لاہور 


ے: پہلا باب :۔ 


(اس باب میں نشبیں ۓ متعلق بعض اہم اور صروری اور کی 


توضیح کا ے اور وضاحت کے لیے دلام افبال ہے مثالی پیش کی 


ان 

وڑے قش گیا سے !ا 

۵ ۔ شبات حسی ۔ مفرد اور س کب نشبہات ۔ 

٦۔‏ تشبیہ کی تعریف ۔ 

ے ۔ طرفن شبید (مقیں؛ مشید یم) وجد شہے اور حروف تشبید . 
کی مت فی 

۹ ۔ اضافت تشبہ (اضافت کی دونوں صورتیں) 

ای قفا رومیت سی مت 


۔ اضافت تشبید (اردو ترجعہ کی صورت میں) ۔ 


۲٢ 


۲۲۳ 


۲۳ 


ى۲۳" 


۲۵ 


۲٦ 


ہہ 


۲۹ 


اکس 


۳۴۳ 


٣ 


شبیہ ملقوف ۔ 
نشبیہ معروق ۔ 
تشمیہ تسویہ ۔ 
وہ جع پ 
نشبیہ فریب 
تقيےۃ ید 
تشبیہ اور تمٹیل 
تشبیە اور تشابہ میں فرق 
تشبیہ اور تحرید 
تشبیہ اور امٹغارہ 
اضافت استعارہ 
اضاقت استعارہ اور اضاقت تشببہ میں فرق 
تشبیہ کے حسن و قبح کا معیار۔ 
باب دوم :۔ 
تشبیہ کی قدامت ۔ 
انیل مقدس کی تشبیہات ۔ 


قدرع مصری یا عبرائی نشبیہات ۔ 


-5٦۲ 


گے 


۹ے 


۔ قرانی تشییہات ۔ 


مر 
وم ۔ دیگر زبانوں کی نشیپاٹ ۔ 
+ہم ۔ آردو شبیہات کے ماخذ ۔ 
ا فارسی کا آردو ساعری پر اتر 
ہ٣‏ مہ آردو تشبہہات در فارسی کا اثر 2 
وم ۔ رح ورخساری شبیہات ۔ 
یں پا چجسشم و آٹروک ْتہ"اتث 5 
رم ۔ زلف ى تشیہات ۔ 
71ہ لت و دہان و دنداں ق نبیہات ۔ 
ہم سے افبال 3ج ابتدائی کلام میں تشبیہات 5ا رنگ 
ے باب سوم :۔ 
ہرم ۔ فدعم شبیہات میں نصرفات اقبال :۔ 
۵“۔ متروکاتِ اقمال ۰ 
ج|جم۔ تشہیہات میس قدماء تا تتبع ۔ 
ےم۔۔ ددع تشبیہات میں تصرف ى صورتیں ۔ 
رآ ۔ نی تشہمہات یق خلیق - 
۔: باب چہارم :۔ 
اسلامی اور عری تشبیہات :۔ 
۹م ۔- قرآن ء پارہ ء سورہ اور آیات وخمرمہ ۔ 
ہھ۔ اذانء موذن ٤‏ نماز 
ارم ۔-۔ انبیاء ٤ہ‏ و بزرکان ت‫ 


(ج) 


۹۳ 


م۹ 


۹۲٦ 


("َّّٔٔ‌٠ 


اعد 


م۴ 


۹‌ٴ"َ‌"( 


۱٣۳ 


۲٠ے‎ 


)*َ1َ6٦كپز0‎ 


ے۲ 


س۰ 


رہ 


رت 


ھ۵ 


ہہ 


۹ھ 


٦٢٦ 


مد 


بس 


نع 


اسلامی دیار و امصار کے لۓ تشبیہات َ 


اسلامی عقائد و شعائر وغیرہ ہے تشبیہات کی تخلیق ۔ 


۔: باب پنجم:۔ 

تارسی سیہات 
وہ تشہیہات جو انسائی زندگی کے متعلق ہیں ۔ 
وت کے متعلق شبیہاب ۔ 
بحر ء دریا ء ساحل ٠‏ قطرہ ؛ حباب ٠ہ‏ گرداب وغیرء 
کی شی ا 
ابر؛ برق ء باد ء شہم وغیرہ ۔ 
آسان ء چاند . سورج ء ستارے وغیرہ ے تشبیہات 
کی تخلیق ۔ 
عم ؛ صمکدہ ء بت ء بتکدہ , آذر, ابراہم ؛ بتگر 
اور بٹ شکن وعیرہ ۔ 
نے ؛ میکد ۱ ساق ء پرمعاں ؛ حام ؛ باد*؛ صراحی 
سہو؛ سبوچہ . لدو وغیرہ ۔ 
غمجر ہ شمشیر ء تیر و کاں ؛ یرہ وسناںء زرہ؛ 
ہدف وغیرہ ۔ 
گل و بلبل ء قمری و شمشاد ٠‏ گلشن ء سرود لالہ ؛ 
غنچہ ؛ کلی وغحیرہ ۔ 
آرانش حسن کا سامان مثا آئیند ؛ شائم ء: سرمم ؛ 
غازہ ء حتا وغیرہ ۔ 
شیریں خسرو؛ لیلول مجنوں ء فرہاد ئوہکن ؛ بوہیف 


زلیخا وغیرہ ۔ 


ج٦‎ 


۲9۹۲٦ 


ای 


۳م 


۴۹۔۳ 


ےھ > 


سض 


کہ 


988 


ہ۸ 


٦۹ 


ڑج 


ے٣۳‎ 


ے٣‎ 


۵ء 


متفرق فارسی تشبیسہات ى ىقلید ے 
-: باب ششم :۔ 
ہندی یا ہندوستانی تشبیہاٹ ۔ 
انگریزی تشبیہات ۔ 
باب پفتم:۔ 


(بعض اہم تشبیہات) 
حروف مفردہ دا شعری اصطلاحات وعغیرہ ہے تشیہات 
کی تغلیق ۔ 
تشبیہات اقبال ۔ اپنے متعلق ۔ 
خودی کی وضاحت کرے وا ی تشبیہاں ۔ 
عشق اور عقل ى تشبہات ۔ 
قوت و شوکت ک تشبیہات ۔ 
نی تعلیم اور تہذیب کی نوضیح کررے وا ی تشبیہات ۔ 
مد موسن ۔ تشبیہات کے آئینے میں ۔ 
نادر اور فقیدالثال تشبہیہات ۔ 
ے: بابپہشتم :۔ 
(اشاریں) 
یہ باب ایک لحاظ ہے تشہسہات اقبال کا ضمیم پا اشاریهہ 
ے ۔ جن تشبیہات ء تمثیلاٹ یا استعارات کا اس کتاب 
میں ذکر کیا گیا ے ۔ اس باب میں ان کو حروف نہجی 
کہ لحاظ ے ترتیب دے کر ایک جگہ جمع کر دیا گیا 
ے اور حوالہ یىی سہولت کے لئے ہر شعر کے ساتھ اصل 
ماخذ (بانگ درا ء بال جبریل ٤‏ ضربکلم یا ارمغان حجاز) 
کا عنوان یا صفحہ بمبر درج کیا گبا سے ۔ 


(ح) 


۴٣ 


۸ٰ۵ 


۹ ۳2م 


۳ك" 


۳٣ ےن‎ 


6۳٦ 


۴ ے٢‎ 


ک۵۲,ہ۴' 


۲۴,۹ 


۴ ۴۹ء[]) 


پیش لفظ 


علاىم اقبال کے فکروفن اور کلام و پیام کے متعلق ے شار 
کتاہیں لکھی گئی ہیں ۔ کئی مقالے اور مضامین شائع کئے گئے ہیں ۔ ہر 
سال پاکستان ؛ ہندوستان اور بر وی مالک کے ادیت اور نقاد اہی اتی 
بزم میں سمم اقبال روشن کررےۓے ہیں ۔ علامہ سرحوم کے کے فکر بلند کے ہر 
ہاو پر روشنی ڈالتے ہیں اور آن کے اظمار و ابلاغ کے ختاف بیرایوں کو 
موضوع سخن ٹا کر آن پر ننقید و تصرہ کیا جاتا ے ۔ 
علامہ اقبال ایک مقام (بانگ درا صفحم ۱+۹) پر فرماے ہی : کم 
مبرا دل کیا ے ! 
ہیں ہزاروں اس کے یلو ء رنگ ہر پہلو کا اور 
سینے میں ہیرا کوئی ترشا ہوا رکھتا ہوں میر 
دل نہیں شاعر کا ے گکیفیتوں کا رستخیز 
لیا خبر تجھ کو. درون‌سینہ کیا ر کھتا ہوں می 
اگر اس شاعر عظمم کا دل ایک ایسے ترٹے ہوۓ ہیرے کی مانند 
تھا جس کے ہزاروں پہلو ہوں اور ہر پہلو کا رنگ جدا گانہ ہو ۔ تو اقبال 
کہ قدردانوں کی اکثریت ۓ اس ہیرے کے ہر پہلو کی عکاسی میں بڑی 
دلسوزی اور عرق ریزی ہے کام لیا ے اکب اس جچکەگ جکمگ کرۓے 
وائے ہیرے کی نورانی کرنوں ہے قلب انسانی کے تاریک گوشوں کو منور 
کیا جاۓ اور اگر اس عظیم شاعرکا دل کیفیتوں کی ایک رستخیز تھا ۔ 


(ہ) 


تو اقبال شساسوں ے اپنے زور تحریر اور قوت بیان ہے کام لے کر ویسی ہی 
کیفیاٹ کی ایک قیامت صغرعل پر مسلم کے دل میں برپا کر دی ۔ اقبال کے 
کلام 2 لئے اس والہانہ شیفتگی کا آثر یہ ہوا 21.- اس وفت تک اقبال کے 
فکروفن ی شریج ے لئے اتی کتابیں لکھی جا چیی ہس کم آن کا حصر 
و احاطہ کرےۓے ور لئے کایق وقت اور حمت درکار ے اور اب بھ موضوع 
”اقبالیات“ کے نام ہے آردو ادب ى ایک سستقل اور منفرد شاخ خیال 
کیا جاتا ے اور آردو ادب ککے ذخائر میں ایک علیحدهہ ذخخرہ سمجھا 


جاتا ے ۔ 


اقبال کا کلام ایک مر تاہیدا کنار کی مانند ے ۔ اس بجر میں غواصی 
کرۓ والوں کے لئے لاکھوں لولوۓ لالا باق ہیں اور غوطب زت اکٹر 
گوہر بدست باہر نکلتے ہیں اور نئے نئے مضامین کے موتیوں ہے ”اقبالیات:؛ 
کے خزائےۓ بھرۓ رہتے ہیں ۔ اس ضمن میں اس خاکسار کی یہب کوشش 
بھی بنظر استحسان دیکھی جاۓ گی ۔ کیونکہ میں ے بھی اس بجر رک 
سوج موج کو ٹٹولا اور صدف صدف کو مونیوں کی تلاش میں کھولا ہے ۔ 
اور تشیہات کے در نایاب کو ایک لڑی میں پرو کر ارباب بصیرت 


کی خدمت میں پیش کیا ے - 


آردو شاعری کے کلاسیی دور کے تمام شعراء کا کلام لفظی اور 
معنوی عنائع بدائع ے مزین ے اور موجودہ زماۓ تک جب کہ زماےۓے 
ک طرح آردو شاعری بھی کئی انقلاب دیکھ چکی ے ۔ آردو شاعر اک 
اپنے کلام کو صنائع بدائم نے سمخارےَ چلے آ رے ہس ۔ آٹھ دس سال 
پہلے کی بات ہے کہ جھے کلام اقبال ہے صنائم بدائم جەم کرۓ کا شوق 


ڈ( 


کے بھولوں کو چن چن کر جمع کرنا شروع کر دیا۔ اس کلچینی کے 
دوران میرے لئے یہ انکشاف باعث حیرت و استعجات ہوا کہ جن صنائع 
ىدائم معنوی اور لفظی کا د کر بلاغت کی کتابوں میں کہا گیا ے وہ تمام 
کی ممام اقبال کے کلام میں سوجود ہیں اور آن میں ”آمد“ کا اتنا زور ہے 
اور اسعار میں ایسی روانی ے کہ صنائع بدائع کلام کا ایک جزو لاینفک 
معلوم ہوۓ ہیں اور ”آورد“ کا رنگ کہیں نظر نہیں آتا ۔ مثلڈ آے جب 


۰- طوہ 
کبھی یہ شعر پڑھتے ہس 


عشق کے دام میں پھنٹنس ٹر یہ رہا ہوتا ے 
برق گرنی ے تو بیس خحل برا ہوتا ے 
ىو کبھی آپ کو خیال آیا ے کب اس شعر میں صنعت تجلیس 
قلب ے ۔ ”رہاءء اور ”ہراء: ”مقلوب بعض؛؛ ہپ ۔ یا 
صبح غربت میں اور چەکا 


اس شعر می چہلی صنعت ا”'طباق اخان1؛ یق ےے اور دوسری ایہام گی۔ 

چنانچہ میں نے یں تمام صنائع بدائع جمع کر کے مرتب کیں تو آن 
کو کتلی صورت میں طبع کر کے آئینہ ادب (چوک سینار انارکلی ؛ لاہور) 
70 ٦۹۹۹ء‏ ضائع کر دیا 7 

اس کتاب کی اشاعت اور ارباب علم و دانش کی حوصلب افزا آراء 
ے میرے سمند شوق کو اک اور تازیانہ لگایا ۔ میں ۓ سرزا غالب کے 
جھ کلام بلاعثت نظام سے صئائٔم بدائٔع 8 پھول چننے شروع کر دےۓ۔ 


(ذ) 


گنجینہ* معنی کا طلسم آ٘س کو سمجھۓ 


حولفظ کے عالب مرے اشعار میس آوے 


اور میں ۓ دیکھا کہ واقعی کلام غالب کا ہر لفظ گنچینمٴ معنی 
ے ۔ یعنی اس کے کلام کے ہر تیسرے یا چونھے سعر میں صنائع بدائم 
لفظی یا معنوی میں ے کوئی نہ کوئٹی صنعت موجود ے ۔ ایک ہی شعر 
۵ن 1:03 ساتونراتای ھهم کک اف غاص ےا سے تک ساتھ ہی کا 
آٹھۓ کے ساتھ بیٹھنے ؛ اور اسی قبیل کے تقابل و نضاد کے الفاظ لانا 
صنعت تقابل و مضاد یا صنعت طباق کہلاتا ے ۔ سرزڑا غالب کے ختصر 
سے آردو دیوان میں ہے میں ے صرف اس ایک صنعت کی نعریبا ڈیڑھ سو 
مثالیں پیس کی ہیں ۔ اسی ایک صتعب ىی اسی مثالوں سے قیاس کا جا 
سکتا ے لہ مرزا غالب کے کلام میں لفظی اور معنوی صنائع بدائم کی 
کعنی کرٹ ہوگی ۔ یہ ”ثتاب ااحاسن الفاط غالب.. کے عنوان سے مہزا 
غالب کی صد سااہ برسی کی غریب پر کتایمات لاہور ے طبع کرائی اور 
اداره فروغ آردو ۓ اس کی اشاعت کی ۔ اس کتاب کے متعلق بھی بعض 
بڑے ذی علم اور قابل احترام تنقید نگاروں ے بڑی ہی قابل قدر اور 
ہمت افزا رائیں لکھیں ۔ جن کا یہاں بقل کرنا ىعض وجوہات کی نا پر 
خارج از آپنگ معلوم ہونا ے ۔ 


گذشتہ دو سال ہے میں فن شعر کے انک اور ہلو پر غور کر رہا 
ہوں ۔ یعی تشبیہات اقبال کی قدوین ء رنیب ؛ تقسم اور تنقید میں 
مصروف رہا ہوں ۔ خدا کا شکر ے کہ اپنا حاصل مطالعہ آج قارئین ڈرام 
کی خدمت میں پیش کر رہا ہوں اور اس سلسك میں دوچار امور کی طرف 


آن کی توحہ مبذول کرانا ضروری سمجھتا ہوں ۔ 


(را 


اِس کتاب میں ؛ جیا کە اس کے نام ہے ظاہر ے ٠‏ اقبال کک 
شببہات پر محث کی گئی ے ۔ تمثیلات (جو تشبمہء ی ہی ایک قسم ہوق 
ىی) کو بھی نشبیہات سے ساتھ شامل سمجھا حاےۓ ۔ استعارہ 1 بنیاد 
بھی تشبیں پر ہوتی ے ۔ اس لئے ایے استعارات کو بھی جن میں وجہ 
جامع (وحد شبیم) بھٹ مایاں ے لیکن اس احتیاط کے سانھ کہ کہہیں 
خلط مہحٹت نہ ہورے پاۓے 2 مثلة انگ درا 1 نظم 'ماك؛؛ کا یہ شعر بڑا 
مشہور ے - 

برف ے باندھی ے دستار فضیلت تبرے سر 


حمدہ زن ے حو کلاہ ممہر عالمتاب پر 


اس میں برف کی سفیدی اور اس کا دستارکی طرح تہ در ند ہونا 
ایسی روشن اور واضح وجە جامع ے کم تشبید کی فوراً سمجھ آ جاق ے ۔ 
بھی وجد ے کہ اکثر عالموں ہے اسے استعارہ نہیں بلکی تشبیں سمجھ کر 
اس یىی داد دی ے ۔ کلاہ سپر عالمتاب میں اضافت تشبیە ے ۔ اس لئے 
کلاہ مہر عالمتاب کو شہیہ سمجھنا درست ے ۔ لیکن برف میں کسی کے 
سر پر دستار باندھنے اور کلاہ مہر عالمتاب پر خندہ زن ہوۓ کی صلاحیت 
مستعار ے ۔ اس لئے یں استعارہ ے اور اس فرق کو فثالوں سے نہن 
نشین کرۓ کی کوشش یک ے ۔ لیکن ایسے عمدہ ؛ واضح اور دلنشیں 
استعارات پر علیحدہ مبحث نہیں کی کی بلکہ تشبیہات کے ساتھ ساتھ ان کو 
بھی مورد بث بنایا گیا ہے اور ہی طریقہ کلام اقبال کے اکثر مبصروں 
یا مفسروں ہے ملحوظ رکھا ے ۔ 


ہم ےے اس کتاب مس ایک اور التزام قائم رکھنے کی بھی کوشش 
کی ے اور وہ یہ کہ جہاں تشہیہات کو پیش کیا ے ۔ اس کے ساتھ ہی 


(ڑ( 


آسی وحب تشبیہد ے پیدا ہوے والے استعارات کو بھی بیان کیا ہے ۔ 
مث پاسبانل بطور رر بھی استعال ہوا ہے اوز بطور استعارہ بھی 7 آۓ 
یوں ساتھ ساتھ پیش کیا گبا سے ۔ 


تشہیپہ ,۔ اے شب کے پاساەو ! اے آساں کے تارو 
تابندہ فوم ساری ؛ گردوں نشیں قمہاری 
٣ى‏ ۔ اپنے سخاں وی یق لاک ک5 دلدادہ ے 
کو کے سر پر بشثال پاسباں استادہ ے 
استعارہ ۳ ازم جے دل کے سا رے پاسان عقل 
لیکن کھی کبھی اسے تنہا بھی چھوڑ دے 
لیکن ہر شعر کے ساتھ یں لکھہا کے یہ استعارہ ہے اور یہ نشبیہہ 
ے کئی وجوہ ہے ضروری نہیں سمجھا گیا ۔ 


بعض اشعار می دو یا دو سے زیادہ تشبیہات ہیں ۔ تشبیہات یق 
تقسم میں ایسے اشعار کو دو یا تن بار پیش کا گیا ے ٠‏ مثلا بانگ درا 
محص ایک نظم کا عنوان ”موٹر؛؛ ے ۔ اس میں یہ شعر آتا ے ۔ 
ہنکامہ آفریں نہیں اس کا خرام ناز 


مآنند بری تیز سثال ہوا خمون 


اس شعرمی زی کی وحب ے موٹر لو برق ہے اور خەوشی ک وحہ 
سے ہوا سے تشبیہ دی گی ے ۔ یا حگنوکی نظم میں یہ شعر آتا ے ۔ 
تكەه کوئی گرا ے سہتاب کی قبا کا 


ذرە ہے یا تنمایاں سورج کے پیرہن میں 


(ر) 


اس شعر میں حگنوکی دو تڈبیہیں ہیں ۔ ایسے اشعار کو دو دو بار 
پیش کرنا ضروری سمجھا گیا ے ۔ 

یہ کتاب آٹھ ابواب پر مشتمل ے ۔ پہلے باب میں خحتصر الفاظ میں 
یہ بتایا گیا ے۔ کە تشبيه کیا ے اور استعارہ کیا ے ۔ تشبیہ اور 
ممشبل ؛ نشبیہ اور تشابیس ء تشبید اور تجرید ء تشید اور استعارہ میں کیا 
قرق ے ۔ تشبید کی مختلف صورتیں کیا ہیں اور طرفین تشبید ؛ وجد تشبید 
حرف نشبید ء غرض تشبیہ کی وضاحت کی گنی ے ۔ نشہید کے ختلف اقسام 
کون کون سے ہیں اور تشبیە کے حسن و قبح کا معیار کیا ے ۔ ان امور 
کی وضاحت کے لئے سادہ زبان استعمال کی گئٔی ے اور نثالیں حتی الامکان 
کلام اقبال سے دی گئی ہیں ۔ 


دوسرے باب میں تشبیہ کی قدامت اور تشبیه کے مآخذ پر بحثت کی 
1 ے اور اقبال کی شاعری کے ابتدائی دور کی ابتدائی دو نظموں ”یتم کا 
خطاب ہلال عید ہے“ اور ہمالہ کی تشبیہات پر تبصرہ کیا گیا ے ۔ تیسرے 
باب میں بتایا گیا ے کہ اقبال نے دیع شبیہات میں چار طرح ہے تصرف 
کیا ے ۔ یعی 

رہ بعض تشبیسہات قدعم کو نرک وی دیا 7 

۔ بعض تشمبیہات کو قدماء کے انداز میں استعال کیا ۔ 

۳ ۔ بعض تشبیپات میر, جزوی طور پر لفظی یا معنوی رد و بدل 

کر کے انہیں ابنے ٭طالب کے ادا کررےۓے کے قابل بنا لیا ۔ 


م۔ بعض نی تشبیہات پہدا کس ۰٦‏ 


چونھا باب عرىی اور اسلامی تشبیہات پر مشتمل ے ۔ پانچواں باب 
آن تشبیہات کو پینں کرتا ہے جو فارسی ادب ے آردو شاعری میں داغل 


(ڑ 


ہوئیں ۔ جھٹے باب میں پہلے ہندوستانی یا ہندی تشبیہاتِ/ اقبال موضوع 
بحث ہیں اور پھر وہ تشبیہات جو انگریزی ادب یا تعلیم جدید کے ذریعہ ے 
آردو زبان کی وسعت کا باعث ہوئیں ۔ ساتویں ناب میں اقبال کے بعض اہم 
موضوعات مثلاً خودی ۰ عقل اور عشق ؛ قوت و شوکت ء مد مومن وغیرہ 
کی وضاحت یىی تشبہہات کا ذ کر ے ۔ آٹھواں باب (اشاریہ) بطور ضمیمد کے 
ے ۔ اس میں زبر بحٹ آے وا ی تثہینہات اور استعارات کو حروف تہجی 
کے احاظ ہے پرتیسب دے کر جمع کر دیا گیا ے ۔ تاکہ تشبیہات و 
امتعارات کا حوالہ نلاس کرے میں قارثن کرام 8 دقت لہ ہو۔ امی 
من میں نہ باٹ بھی یاد رے کہ ہال حبریل اور ضرب کلم کے صفحات 
کا نمعر دیا گا ے اور دانگ درا کی نظموں کے عنوان دۓ گئے ہیں ۔ 

اس کتاب کی اشاعب ہے ایک مفصد ہو یہ ے کہ علامہ اقہال کی 
شاعری کے ایک خاص فی پہلو پر روشنی ڈا ی جاۓ اور نشبیۃ و استعارہ 
کر ۔تعلق فارین :کرام يی یاددافت کو ناز کیا عاغ > لیکن اس نے بھی 
زیادہ اہم ءقصد یہ ے لن حکمالامٹ کہ کلام کا سطالعں کرۓے اور آن 
کے نکات حکمت ے بہرہ اندوز ہوے کی انک نی عریب فراہم کی جاے ۔ 
افہال ہہدوستاں کی غلامی کے دور ہیں آرادی کی راہوں میں اپئے سوز جگر 
ہے امید کے چراغ جلاے رے ۔ انہیں بورا یقین تھا که اس برصغبں میں 
ایک بڑا انقلاب آۓ والا ے ۔ جس ے ساری دنیا متاثر ہوگی ۔ ایک نیا 
جمہان پبدا ہو رہا ے ۔ جس میں اخلاق و سباعت کی أئی اقدارکی پرستش 
ہوگی فرساۓے ہیں :۔ 

جہان نو ہو رہا ے پيیدا وہ عالم پیر سس رہا سے 


(یال خہرنل صفحہ ہے ) 


.دم مم ھتہ 


وہ مسجد قرطبہ میں فریضءٴ از ادا کر کے دریاۓ کہیر کےکنارے 
چہل قدمی کر رے ہوۓ ہیں کہ انہیں عالم خیال میں وہ جہان نو نظر 
آ جاتا ے ۔ 
آب روا کبیر ؛ تیرے خنارے کوئی 
دیکھ رہا ے کسی اور زماے کا خواب 
عالم نو ے اھی پردهۂ تفدیر می 
میری نگاہوں میں ے آس کی سحر ے حجاب 
پردہ اٹھا دوں اگر چہرۂ افکار سے 
لائه سکے گا فرنگ میری نواؤں کی تاب 
(ہال چبریں صفحہ ۱۳۹) 
اقہال کو یقین کا ل تھا کہ ہندوستان بہت جلد غبر ملکی استبداد 
نے آزاد ہو جااۓ کا اور مسلإن ایک الگ اسلامی منملکٹ کے حصول کی 
کوشش میں کامیاب ہو جائیں گے اور آزادی گی آبرومندات زندگی بسمر کرۓے 
لگیں کے ۔ انہیں یہ بھی علم تھا کہ وہ خود آزادی کا روز سعبد نہیں دیکھ 
سکیں کے ۔ لیکن وہ اسی خیال سے کہ وہ آزادی کی بہار کی خوشخبری 


دینے والے ہیں ؛ بہت شاد تھے ۔ 


نغمہٴ نو بہار اگر میرے نصبی میں نی ہو 
اس دم نم سوز کو طائرک بہار کر 
(بال جبردل صفحہ ہ) 
آب روان کبیر کے کنارے پر دیکھا ہوا اقبال کا خواب سچا ثابت 
ہوا ۔ ہندوستان آزاد ہو گیا اور مسلإن اپنے لئے ایک الگ اسلامی ملکت 
کے حصول کی کونشوں میں فائزالمرام ہوۓ ۔ پاکستان کے قیام ہے گلڑزا, 


(فض) 


اسلام پر ایک نی بہار آئی ۔ افبال کا کلام غلامی کے دور می جبکہ 
زندگی گھٹ کے ایک جوۓ کم آب کی مائند رہ گئی تھی ؛ ہارے لئے 
مشعل راہ تھا ۔ لیکن آج جبکہ آزادی کی زندگی ایک حر بیکراں کی مائند 
متلاطم اور متحوج ے ۔ ان کے کلام کی روشی اور رہناقی کی ہمیں زیادہ 


اور وہ ذہر می آئن یق بابندی سے عیشسشس دوام حاصل نے سکے -‫ 


میں اس کتاب کی ترتیب و نبویب اور طباعت و اشاعت کے سلسله 
میں جناب پروفیسر یچد معید شیخ ام ۔ اے (ناظم ادارۂ ثقاقت پاکستان ؛ 
لاہور) اور حناب ڈاکٹر وحید قردرشی صاحب (صدر شعبہ ؟ردو ء اورینٹل 
کالج . لاہور) تا یحد مشکور ہوں ۔ ہر دو اصحاب ے جھے اپنے قیمی 
مشوروں ے نوازا اور اس کناب کے بعض حصوںن کو سہ ماہی جریدہ 
”قبال“ اور ماہنامہ ”المعارف“ میں شائع کر کۓے کلاہ درویش میں طرہ 
امتیاز لگایا ۔ دعا ے ۔ کس الله نعالول ایسے علم دوست اور علم پرور 


اصحاب کو ہمیشہ شاد اور آباد رکھے ۔ آمین ۔ 


نذدیر احمد 
۹ہ این سمن آباد ۰ لاہور 


جن اکذوبر ے۹ ۱ء 


تعارف 


از فلم ڈاکٹر وحید قریشی ؛ ایم اے ؛ ى ایج ڈی ؛ ڈی لٹ ؛ 


صدر شعبہ آردو ء پنجاب بونیور۔ٹی ء لاہور 


”شہبہات اقال: پروفیسر نذیر احمد چوہدری کی تیسری علمی 
کتاب ے ۔لعبة تعلم سے متعلق ہوے کے سبب وہ اس ے قبل کی 
درسی اور نم درسی "ثتب کے مصنف ومولف رہ چکے ہیں ۔ ہارے ملک 
میں بہت کم آساندہ ایسے ہیں جو درسی کتب کی سرحد پار کر کے ادب 
کی قلمرو ہیں داخل ہوۓ ہوں ۔ اور درسی نقطہٴ نظر اور انداز بیان نے 
ان کا پجھا نہ کبا ہو ۔ عسوباً درسی کتب کا لپکا کچھ ایسا پرکشش 
ہونا ے ۔ کہ معلم آسی کا ہو کر رہ جاتا ے ۔ چوہدری ندیر احمد ۓ 
افسون و سحر کی اس دنا ہے اپنے آب کو نکال کر علمی اور ادی 
موضوعات ہر بھی لکھا ے ۔ اور ایک ایسا میدان منتخب کیا ے جس 
کے جانئے والے آج خال خال ہیں ۔ عری ٤‏ فارسی اور آردو کی علمی میراث 
کی باز یافت کا یہ عمل بظاہر گھائۓ کا سودا بھی ے ۔ کہ اس کے قدر 
دان اور قدر ناس معدودے چند ہیں ۔ لیکن چوہدری صاحب نے جس 
لگن سے علم معانی ؛ علم بیان و بدیع کی دید و تشکیل اور ترویچج و 
اشاعت پر کمر باندھی ہے اس ہے بہ نوقع یق جاسکی ہے ۔ کہ یہ علوم 
ابھی ناہبد نہیں ہوۓ ۔ اور مستقبل میں ان کے !حیام و بقاء کا امکان 


تو جودرے 


(ض ) 


دور سر سید ہے اب تک حدید مغری علوم کی کا چوند نے کچھ 
اس ارح سے شعروادب کو مسخر کیا ے کس اس سے ادب و تانقید میں 
بعض دور رس قبدیلیاں ہوئسں ۔ اس ترق کی اہحیت س۔ انکار نہیں لیکن 
تقلید مغرب کی رو کجحھ اتی تند و نبز ہو گئی ”دہ ہم اپنے قدیم سرمائے 
سے ناوافف ہویتۓ چلے گئے ۔ اس عدم واقضت کا نتبجد ىد ہوا کہ ادب کی 
جڑیں ماضی مو وج ۔ مغربی افکار کی یورض ے ہلت ہی تی دی 
کی ہم پیچھے ءڑ کر دیکھ سکیں ۔ اس سے فکر و نظر کو جہاں بہت ہے 
فائدرے پہنحے ۔ وہاںل بعض نقصان بھی اٹھاۓ پڑے ۔ جاہئے تو یہ تھا کہ 
ماضی ء حال اور مستقبل کو ایک زمانی نساسل کے طور بر قبول کیا جاتا 
اور قدع و جدید کے درمیانی ح٭ا کو بھی پر لیا جاتا ۔ اس ہے ادب یق 
نشو و "ما قدرتی اور افکار و خیالاتب کی تعمبر و شکیل فطری انداز میں 
ہوی اور رد و قبول کا عمل قدع اد اقدار کے حوالے سے ہوتا۔ لیکن ہم 
ےۓ مغری افکار کی فلمیں زین مب لکانے کی بجاۓ گملوں ہیں لہ دی ہیں ۔ 
اوررہم اُس تسلسل سے روم ہو گئے جو ادب کے لئے بنزلہ اساس ہے ۔ 
اس تیروت کا نتیجد یت پوا کہ مغربی افکار کی ''جکا ی٠‏ سے آسۓ بڑھنا ممکن 
نہ ہوا ۔ ہارے ادبی سرماے کا بہت بهوڑا حعحب اس فابل ہو کا کے آعسہ 
مغرب کے فکری سرماے کے مقابلے میں ایک زدہ اور فعال عنصر کے طور 
ری گیاتما نک سرب ہوتان عتر و کت آثر ای انت جع 
مطالعے کی روشی میں قبول لیا تھا ۔ اس لئے وہاں علم و حکمت کے 
خزائن میں پیش از بی اضافے ہوے رے ۔ ہم لیے مغری افر کو اپنا 
ماضی فراموش کر کے قبول کیا ۔ اس لۓ فکر و نظر کا وہ انقلاب 
ہمیں مسر نہ آبا جس _ے۔ ہم مغرب کی ادی روایات پر کوئی اہم اور 


قابل ذکر اضافع کر پاۓ ۔ ہم ےۓ فکر کی :۔نباد حقائق کی فی پر رکھی 


(ط) 


نھی _ اس کی سزا ید ملی کە ہم مغرب کے ادی سوماے کے بہت اچھے 


چودھری ندیر احعد ادب کے اس خلا کو پر کرے پر کھربستہ 
ہیں ۔ فارمی اور انگرىزی دونو زنانوں کے ادب سے گہری وافیت رکھتے 
ہیں ۔ اس لئے اردو زبان و ادب کے مزاج ئو اسی حوالے سے جانتے اور 
ہجانتے پں ۔ مدے و جدید کے اس دو راے بر انہوں ے اردو ادب ک 
خدمت کا ہچ بویا ے ۔ قرآن اور علوم قرآن ے شیفتگی ء فارسی کے علمی 
سرماے ے۔ گہرے تعلق اور انگرىزی زىان و ادبیات کے مطالعے کی مدد 
ہے وہ اردو میں ان علوم دو رندہ کرنا چاہتے ہس نا کہ وہ اردو کے دور 
حاضر کے قاری اور ادىب دو ان کی مدد نے تی بصیرت اور آ ہی دے 
سکیں ۔ فدع ادب می سطق (اعتقرائی و استخراجی) معانی ؛ بیانِ؛ بدیع؛ 
عروض ؛ نار گوئی ء وہ چند علوم ہیں جن ے ادى اقدار کے سوۓ بھوۓ 
نھے ۔ ان سرچشموں کی بازیافٹ کے بغیں ادی روابات ک باز آفرینی ممکن 
نہیں ۔ چودھری صاحب ۓ حساب جمل کو موضوع ہیں بنایا کہ اس کا 
فائدہ علوم جدیدہ نے سیاق و سباق میں کچھ زبادہ نہ ہوتا ۔ لیکن معافی و 
بیالٰ و بدیع اردو میں جدید (8591:0116) کی تشکیل کا امکان خارج از 


ححث نہیں ۔ 


حودھری صاحب نے غالب اور اقبال کے صنابم بدامع پر بھی دو 
کعابیںسنائع گی ہیں ۔ ان میں عام قاری کک لئے اس بات کا اتزام بھی کیا 
ے کہ اتدانی ابواب مس صنابع بدابع کی تعریف و توضیح کر دی ا 
تاکہ موضوع کک تفصبلات کے ۔مجھنے میں ادائی ہو اور آج کا قاری علمی 


ساحث یق خشی ہے ہرا ساں ہو کر ان کتابوت کے بنیادی مطالب ہے 


(ظ) 


صرف نظر نب کر جاۓ ۔ معلم کی حیئبت ہے وہ دور حاضر کے قاری کی 
علوم قدرمە سے نا آ کاہی کے بارے میں کسی خوش فہمی میں مہبتلا نہیں ۔ 
اس لئے وہ علوم کی مبادیات کو اہی نصائیف کے آغاز میں. کسی قدر 
تفصیل ہے ضرور بیان کرے ہسں ۔ تشببہات افبال کا ابتدائی باب بھی 
عصر حاضر کے قاری کو تشبیمات کے بارے میں وافر معلوبات بہبا کرنا 
ے ۔ چودھری صاحب ہے جدید دور کے قاری کی مشکلات کے پیش نظر 
تشییہ کی نعریف ء اقسام اور اجزاء کو سرح و بسط سے حتاف مثالیں دے 
دے کر واضح کیا ے ۔ یہاں ان کی درسی حس بہت کام آئی ے ۔ لیکن 
وہ مدرس کی سطح پر مطمئن ہو کر نُٰہی رہ گئے ۔ انہوں ۓ علم بیان کک 
اس اہم شاخ کو جدید دور کے حوالے ہے سمجھنے کی سعی یق ے ۔ 
ہبارے فدیع علاےۓ معای و بیان منطقی نشریج ڈر کے فائم ہو جاتے 
تھے اور اس علم کا جو رشتم زبان کی ”لسانی مشکلاتءء سے تھا ۔ ا٘س کے 
بارے میں خاموشی اختیار کرنۓ تھے ۔ اسی طرح زبان کا جو رشتہ قاری 
سے سے اس کا ادراک بھی خاصا مبہم نفا۔ جودھری صاحب نے فدیم 
علاۓ فن کے ان ادھورے پہلوؤں کو بھی بورا کہا ے ۔ شبیہات کے 
حسی اور تلازماتی پہلوؤں کو نان کر کے علم بیاں کی بدوين جدید کا 
اىكان بھی روشن کیا ے ۔ اور تشبھات افبال کے طول طولل سلسلوں میں 
تشبیہ کے اس عمل کی نشان دہی بھی کی ے کم تشبیہات کا بنیادی تعلق 
اقبال کے افکار کے ساتھ کیا نا ۔ وہ علاۓ فن یک طرح تشبیمہات کی حعض 
ل'”دستہ بندی؛ نہیں کرے ۔ بلک فکر و احساس کے وہ نازک سلسلے بھی 
سامنے لاے ہیں جن کی خاطر اقبال کی تەریک شعری ۓ ان تشبیہات کو 


تخلیقی کیا تھا ۔ تشبیہات کے اس تلازہانی اور سی پہلوی وضاحت 


(م) 


نظریاتی سطح ہر باب اول میں کی گئی ے اور کتاب کے تارویود میں 


ری راےۓ میں اس کناب کی اہمیت فنط اس لئۓے نہی کس اس میں 
کلام افبال کے تشٛیہی بہلو کو خالص سبکانی سانجوں کی مدد ہے پیٹں 
کہا گا ے ۔ اگر بجی بات اہم ہو تو اس سے ید تاثر مخوبی ببدا ہو سکتا 
ناک انان ک اق ائں رس سیر ساو ان سا کی و ا 
پیش کرنے کی بجاۓ لانعداد تشبہات کی ڈکشنری تخلیں کی کی سے ۔ 
اگر کناب کا بغیادی تاثر یس ہونا تو مجھے شدند دکھ ہوتا کیونکں شعری 
عمل میں کوئی شاعر بھی نشبیہات شعوری طور پر گھڑ کر پیس نہیں 
کرنا ۔ نشبیە نو انسانی احساسات و افکار کے اظہارکا ایک فطری طریقہ 
ے ۔ اور اقبال سے زدادہ اس نکتے کوکون جانتا ہوگا ۔ علاۓ معائی و بیان 
کا شبات و استعارات کو زبور قرار دینا ایسا مغالطہ تھا جس ہے زبان 
کے فطری ذرائم کو شدید نغصان پہنچا ۔ چودھری نذیر احمد علوم ک 
اس کوناہی ہے آگاہ ہیں اور تشکیل جدید میں قدیم نظام معانی و بیان کی 
اس خامی کو دور کرنا چاہتے ہیں ۔ اس لئے نشییہاٹ کی درجہ بندی میں 
انہوں ے فاری کو کسی بھی مقام پر یہ داثر نہیں دیا کہ اقبال تشبیہات 
کو دعوری سطح پر میکانقی طرىق کار کے طور ہر قبول کرے تھے اس 
خیال کا عملی مہوت انہوں ۓ کتاب کے تین ابواب میں خاص طور پر دیا 
ے ۔ افبال کی فارسی ؛ ہندی اور فرآی تشبیہات کی وضاحت ہیں بھی یہی 
خمال پیش نظر تھا ۔ یہاں وضع تشبیہات کے عم لکو افکار اقبال کے واسطے 
سےبیان کیا گیا ہے اور اقبال کی ذہنی نشوو نما کو ان کے فی خصائص 


کے پس منظر کے ساتھ قاری کے سامئے لایا گیا ے ۔ 


کتاب کا سب ہے اہم باب ساتواں ہے جس میں اقبال اہم 
تق ےہات: بیان ہوئی ہس ۔ معری راۓ میں اس باب کو جودھری صاحب 
کے کال فن 1 معراج کہا حاے نو ے حا تہ ہوکا نہاں انہوں ے حعس 
خوبصورق سے افال یق اہم تشببہات ور فکری اور حسی رشتوں کو نفصیل 


کے ساتھ پیش کہا ے ۔ وہ دحھ انہی کا حصدہ ے ۔ 


علم بیان کی داستان نامکمل رے گی ۔ اگر چودھری صاحب ۓ اس 
کتاب کے بعد ٦‏ استعارات افبال“ نہ لکھی ۔ میں توقع کرناہوں کہ اقبالبات 
کے مطالعے کہ اس رخ کو مکمل کرۓ کے لئے چودھری صاحب 
”استعارات“ کو بھی موضوع بنائیں کہ ۔ اس سے زبان کے غحازی ا۔تعال 
کے جملہ ذرائع کا احاطہ بھی ہو جاےۓٔ گا اور سستقبل کے نقاد کو استعارے 
ہے 5۷۲۵٥۱‏ تک اور صونیات ہے معانیات (59810180468) تک کے ختلف 
سراحل کے باہمی رشنوں کا سراغ بھی سمل جاۓ کا ۔ ان مساعی سے علم 
سعاى و بہان کی نسُکبل جدید کی راہ بھی ہحوار ہو جاۓ نو ادب کی یہ 
غدمت جودھری صاحب کے لئے خیر و برکت کا سبب ہو اور فکر اقبال 
کے لئے بھی یہ مطالعہ کئی نئی راہیں مجھا سکتا سے ۔ مہرے خیال میں 
فکر اقہال اور لسانی تشکیلات اقبال کے باہمی ارتباط کا بیان ابھی مزید 
توجد کا محتاج ے ۔ اگر آئندہ کے نقاد کے لئے یہ کتاب اس پہلو سے نی 
پصپرٹ کا پن خیمہ ہو جاۓ نو میں سمجھوںکا کہ چودھری صاحب یک 
عمر بھر کی محنت ٹھکاۓ لی - 


آخر ہیں ؛ مں چودھری صاحصسب کو اس شاندار صلعی کارناہے پر 
ارتاہ می ظا ہرتا۔ت 
وحیہد قر شی 


٢؟ئيئ۔١٣۔-ےە‎ 


(ف) 


پہلا باب 


خدا وند تعالٰی ۓ ابنی عدرت کا ملہ اور حکمت بالغہ ے انسان کو 
”احسن نھوع؛؛ کی خلعت عطا کر کے نے دوسری 'عام محلوقات پر فصلت 
اور برنری بخشی ۔ جسانی طافت عطا کی ۔ حواس خمسب اور قواےۓ ذہی 
مرحم فرماۓ ۔ عقل و سعور عغشا اور اچھے یا برے ء مفید یا مضر اور 
حسن و فبح یا نیک و بد میں تھیز کرۓ کا ملکہ ارزائی فرما کر اسے نیاات 
الہی اور خلافت ارضی کے فاہل بٹانا ۔ اس موہبت کہریل پر انسان 
آس فادر مطلق اور خالق کائنات کا جس فدر بھی سکر ادا کرے کم سے ۔ 
انسان کے لئے علم کے ایسے دروازے وا کئے ۔ اور ]سے ”اساء؛ کی اسی 
نعلم دی ۔ کہ فرشتے بھی آآس کے آگےہ جھک گئے۔ اور ”سیحنک لا علم 
لنا الاما علمنناءء کہہ کر اینے عجز کا اعغراف کے لگے 7 تمام 
کائنات انسانی عظمت کے گیت کاے لگی ۔ 


گویا علم حاصل کرنۓ کے لئے پامح دروازے ہیں ۔ ایک بچە جنزوں کو 
دیکھتا ے ۔ ان یی آوازس سنتا ے ۔ ان کو مثہ میں ڈال کر چکھنا ے ۔ 
ان کو سونگھتا ہے۔ ان کو جھونا سے ' دیانا ہے۔ اور اس طرح سے وہ حمزوںن 
کے ختلف خواص نے آسنا ہوتا رہتا ے ۔ جوں جوں عمر کے ساتھ ساتھ اس 


کی اشیاء کو جانئے اور پہحاننے کی قوت نور ا اہی سے روشن ہویق جایق سے ۔ 


وہ سمجھ جانا ے کە فلاں چنز سخت ے اور فلاں نرم ۔ فلاں چمز 
کڑوی سے اور فلاں مبٹھی ۔ فلاں جیز دیکھنے ہی دلکنں سے اور فلاں 
حبز ے روب ے ۔ جھوۓء حکھے اور دیکھنے کے بعد وہ سننے اور 
سونگھنے کی حس سے کام لمنا سروع ثر دنتاے ۔ اور جب دس حواس خمسهہ 
قظو تق ورس رفاو س سا اد کون او ان اون اک 
ڈراڑی سکلوں میں مز 'کرنا سکھای ہے ۔ اور اس کو رنگوں سے سعارف 
کریق ے ۔ پھر وہ اساع ی فربی نددی ىا کروہ بندی کرےۓ لگتا ے ۔ 
فلاں فلاں ۔سسزیں سقبد رنگ رکھتی بس فلاں فلاں سا سقبدی اور 
سماہی کا علم مخت ہو حادا ے ۔ دو نبلے ٤‏ ہلے ء سزء سرخ اور دوسرے 
رنگوں کی ۔ہحان ہو جاتی سے ۔ اسی طرح آہستم آبسنب جے کو معلوم ہو 
جانا ے کد اس کے گرد و بش کی انساء میں کوٹ کونسی جیزیں سخت 
سرک رق گرشی تورے کرت یر وی زژن ٢‏ 'کوسی سنویت 
کن چیروں کی آواز ے دل خوس ہوا ے اور کن آوازوں سے کان بھٹنے 
لگتے ہیں ۔ کونسی چنزس خونبو دار ہیں اور کونسی چزوں سے بدبو آتی 
ے ۔ کونسی حنزیں رنگ دار ہس اور کونسی دیرنگ یا کونسی صورتیں 
ڈراؤنی ہس اور ٹونسی دلکش ۔ 

ابا کی گروہ بندی کے بعد نفال و تضاد کی منزل آق ے ۔ یعی 
چب لف جہزوں کا باہمی مقاباہ کرنا _ے اور اس طرح سثشابی اور متضاد 
چیزوں کا ادراک حاصل کرنا سے ۔ جوں جوں بچہ بڑا ہوتا جانا سے ۔ وه 
چیزوں کے خواص کے متعلق بھی علم حاصل کرنا جانا ے ۔ اور سن شعور 
تک پہچتے پہنچتے وہ اشیاء یق حفیقت اور ان کے خواص کو جاننے کے 


ساتھ ساتھ آن کی افادیت کے متعلق بھی ایک واضح تصور فا م کر لٹا ریے۔ 


تقابل و تضاد کا یہ ملکہ خدا داد ے ۔ تعلم اور تحرن اس ملکی کو 
اور چمکاتا ے اور اسان ساری عمر اس سے 5م لہتا رہتا ے ۔ تعارف 
اساع بالمنل یا بالاضداد ایک ایسا فطری ملکہ سے ۔ حو پر انسان کے 
اندرء آُس کے ظرف یا اسنعداد کے مطابق ؛ کم یا زیادہ موجود ہودنا ے۔ 
ہی وہ ملک ے جو مخلمی ء اختراع یا امجاد کی جان ے ۔ اور اسی سے 
الات رتق کی کات ساب ولس احل سوا ۷ جا و ینتا کزنا 


رہنا ے - 


'کوئی سی دو جہروں کے درمبان مماثلت یا مشابہٹ کو پا لینا اور 
آسے لفظوں میں بیان کرنا نشی کہلانا ے - ملا فلاں چنز برف کی طرح 
ٹھنڈی ہے (لامسہ) ۔ فلاں چبز دودھ کی مانند سقبد ہے (باصرہ) ۔ فلاں 
خی گلاپ کی سی غرسو رکھی ے (ساہ)ء فلان سضخمن یق آوار مین 
ضیں کی سیگرج ے (سامعم) ۔ فلاں چیز شہد کی ماند میٹھی ے (ذائعم) ۔ 
یہ سب تشبیہات ہیں ۔ جن کا ادراک ہمیں حواس خمسہ ے ہوا ۔ علم کے 
یہ ہاج دروازے ہمیں نت نی نشبیہات ہے روسناس کرۓے رہتے ہیں ۔ 
حواس خمسم کے ذرنعے سے بدا ہوۓ وا ی چند تشبسہات کو مندرجہ ذیل 


اشعار ہں دیکھے فَ 


شبیہات حسی : 
(١)‏ نشبیہ حسی ح متعلق بد باصرہ : 


سرو سا قدء ہو کل سے رخسارے 


تشاے بازوء بھرے بھرے سارے 


قوت یاصرہ کے حہوب کے قد اورسرو مس مشاہہت دیکھی۔ پھر اس کو 
محبوب کے رخسار بھول کی مانند نظر آئےۓ ۔ تو هد کو سرو ہے اور رخسار 


کو پھول سے تتبیء دی ۔ 
)م( دشیبہ حسی متعلق پی سامعہ یہ 


۰ 7 7 
نوبت ے صداے ففمریاں یىی 


تیاری ے باغ میں اذاں یىی 


اذان سی ہوئی تھی ۔ جب فمریوں کی صدا کو سنا ۔ تو اذان ہے اس 


کی مائلت کو حانا ۔ اور صداۓ قمریاں کو اذان ہے تشببہ دی ۔ 


سے 


لگایا میں ے جو شب زلف پر شکن میں پاتھ 
مم مشک گی ء گلشن ختن میں ہاتھ 
زلف کی خوشبو کو ەمشک خن ے شبیہ دی کی ے ۔ 
(م) تشید حسی متعای ید ذائعد :۔ 
ٹویۓ تری نگ ہے اگر دل حباب کا 
پانی بھی بھر یئ تو مزہ دے سراب کا 
پان :کے پڑے کو قرات گے مڑے سے ھت ذیق کی و 


(ہ( نشبید حسی متعلق ہپ لاہ -٠‏ 


پیٹ نرمی ہے صورت مل 


صاف سےائند کک منتفدَلَ 


پیٹ کو نرہی کی وحہ ہے مل اور صفائی یىی وحہ ہے یں“ صندل 


سے تشبمید دی ے - 
کرے بس تاکہ مدرک بحواس تشبسہات کی آسان اور سہدھی سادی صورت 
اور دلنشیں ہو حجاے 
)ِ( تسبید سی متعلق یہ ہاصرہ - 
رگ گل پر رکھ کی شبم کا موی باد صبح 
اور چمکاتی ہے اس موتی کو سورح کی کرن 
(بال جہریل صفحہ رم) 
شبم کے قطرے کو موتی ہے نسبے دی گئی ے ۔ شننم اور مویق 
دونوں میر مشاہہت تلاش کرنۓ کا کام فوٹ باصرہ نے سر اتجام دیا ۔ 
(م) نشمیہ حسی متعلق بب سامعم :۔ 
سی نوا مس نہی ے اداے محبوبی 
کم بانگ صور سرافبل؛ دلنواز نہیں (بال جعریل ص ۹ی) 
ہانگ صور سرافہل دونو کا نعلقی وت سامعہ سے سے -۔- 
(+) ہبہ حسی تلق بس شامپ :ع۔ 
بہرے احساں کا سم صح کو افرار تھا 
باغ نرے دم ہے کویا طبلہ* عطار بھا (کل بز صہدہ) 


باغ کو خوسبو کی وحم ہے ”طبلبٴ عطار؛ء ہے نشہید دی گی ے ۔ 


حوسو کا نعلی سامہ سے ے ۔-‫ 


(م) تمہ حسی متعلق یہ ذائقہ - 
ے شہاب ابنےلہوکی آگ میں جلنے کا نام 
سخت کوشی ہے ے ئلخ زندگانی انگییں 
(بال جبریل صفحد ۳ہ ) 


'”ئلخ زندکانی؛ انگہی کی مانند ہو حانا سے ۔-.۔۔ اور تلخی و بر یی 


(ن) دشبیہ حسی متعلنی بی لامسہ دا 


زسسنانی ہوا میں گرچه تھی شمنمیر کی تیزی 
نه چھوۓ مھ ہے لندن میں بھی آدات سحر خیزی 


(بال جہریل صفحہ ہ) 


زمستاى ہوا کی تیزی کو نمی کی تبزی سے تشی دی کی سے ۔ 
سردیوں یق سذت سرد ہوا حسم کو یوں کاٹی تھی ۔ گویا کہ وہ ایک 


تلوار ے - اور یہ احساس لمت کا سرہون منت ے 


اوپر کی تمام منالوں ہیں دو دو چنزوں میں باہمی مشابہت یا مانلت 
بیان کی گی ے ۔ اور مقصد اس سشابہت ہے پہلی چیز کی زیادہ وضاحت 
ے ۔ محہوب کے هد کی رعنائی یا دلکشی کی وضاحت کرنا چاہی تو ایے 
سرو کی سمانند قرار دیا ۔ رخساروں ک نرمی ؛ نزاکت اور خوئہو وغیرہ 
اوصاف کو زیادہ واضح کرنۓ کے لۓ ان کو گلاب کے پھول ہے تشیلد 
دی ۔ فغمریوں ک آواز کی دلفربی اور دلنشبی کی وضاحت کے لۓے اہے 
آوازهۂ اذاں کی مانند ٹھہرایا ۔ زلف کی خوتبو کو مشک ختن کہب کر 


زیادہ واضح کیا ۔ پانی کے مزے کو شراب کے مزے سے اس لئے تشبیہ 


دی سے وہ خاص دابی ہاس بھی جھاتا ہے اور سراب یق سانہد نشہ آور 


ج 


بھی بک > گی فتے نرپی اور صذائی ک5 ي ‏ وضاعثت:5 ہے کے لہ ئے ! سے حمل اور 


عجی :تل نے شہہت دق کے ۶ 


اسی طرح دوسری سثالوں میں جو ”لام اقبہال سے دس یک کی ہپس ۔ 


ایک حزکی وضاحت کے لئے اسے کسی دوسری حبز سے سلبم دی گئی 


ے ۔ سم کے فطرے کی خوبصوقی ء صفائی ؛ کولائی اور آب و اب ظاہر 
رج لے لئ االے ایک نوق ہے شش دی گی ۔ساغرکيی نوا یئ نل کر 
واضح فرسیتہ کے لئ اھ ا نک صور سراقسل کے ستایب ٹھبرانا۔ باغ کی 
خودہوؤں کی زیادتی واضح کرےۓے کہ لئے ناغ ڈو طبلمٴ عطاری ماسد قرار 
دنا ۔ بھر کہا گنا کہ سخت کوسی ہے داح زندکانی بھی انگیس بن جاتی 
ے ۔ زسستانی ہوا کی سزی اور کاٹ ڈو سمقیر ىی نیزی اور کاٹ سے تشم 
دیے۔ ”سرد ہوا کی شقت کو زنادہ وافےم گنا گیا ہے ے 


تشبید کی نعریف : 


"ں مٹالوں 5 ىک رو ی مہں ہم سشیم کی تعریف یوں کرد دں کہ ۔ کہ 
انتک جمڑ کو الس دوسری جہمز کے سشایہ یا مانند بان کرنا اس طرح سے 
کم اس سے مہلىی چمز نا اس کی کوئی صفٹ زیادہ واضح ہو جاۓے شبید 
"ثہلایا ے ۔ شہیہ لغوی معنوں میں دلالت ے اس باٹ پر کہ ایک شے 
دوسری نے کے ساتھ ایک معی میں شریک سے ۔ اور علم بان کق اصطلاح 
میں تشہد ہے ساد دلالت ے دو چبزوں کی جو یوں نوجد' جدا ہوں ۔ 


سکر ای کک معی میں سر ریک ہوں ۔ س طرح پر کہ بطور استعاررے ے لہ 


ہوں اور نہ ہی بطور تجرید کے ۔ 


طرفین تشہید و وجں شبہ و حروف تشبیہ : 


جس چبز ک وضاح تکرۓ کے لئے آہے کسی اور چبز سے شبیہ دی 
حاتی سے ۔ سے ”'ىشبه؛؛ کہتے ہیں ۔ اور جس چیز سے تشہبں دی حانی 
سے ٢ے‏ اارقیہ 1ء جس صقت یا: جس مع یں مد اور مفیہد 
(طرفین تشبیہ) شرنک ہوے ہپس ۔ وہ وحم شیہ یا وجہ تشبیں کہلای ے ۔ 
اور بعض حروف (نا الفاظ) ابسے ہیں جو تشبہہ کے عمل کی نشاندہی کرے 
ہیں ۔ آن کو حروف ‏ شببهہ کہتے ہں ۔ مندرجە ذیل منالوں ے یہ چاروں 


)( بہٹ نرمی ہے صورت مل 


صاف مائند می[ صندل 


پہلا مجورع 3 پسٹ مشمہ ) مل مشبدبی ) ذرسی وحہ شہہ ؛ صورتٹ حرف دشہیہ 
دوسرا مصرع وٹ دشبہ “ ت0 صندل مشمبہالہ 0 صفائی وحہ مہ ٤‏ مائنند 


حرف تشبیہ ۔ 

اس تشہبہہں میں طرفین نشیہہ واحد ہیں اور مفرد یں ۔ اور تبیہ کے 
چاروں ارکان کا و سے ۔ اس لئے اس شب ہ کو ہم تشمیہ واحد اور تشبیہ 
مفرد کہیں کے ۔ اور اس وجد سے کے اس نشبید میں وجب تشبید اور حروف 
تشبیه کا بھی ذکر ے ۔ اسے تشہد مفصل کہہیں کے ۔ 


لہو مشبہ ے۔ آب مشبہ یہ ے ۔ ارزانی وحہ تشہیہ ے اور مانند 


حرف تلید سے اس مشسیے می ”لہو؛؛ مقید با سشروط سے ۔ یعی مسلإان 


کا لہو ۔ دیگر ارکان پہلی مثالوں ى مانند ہس ۔ 


)(+) جگنو ی روشنی ے کاتانمٴ چمن می 


یا سمع جل رہی ے بھولوں کی اجمن میں (جکنو) 


جگنو کی روشبی یلد ے ۔ شمع مشبدبہ سے ۔ روشنی وحب شب ے 


(م) پہہاں زرہ میں ہوئی بھی اس طرح ہے سناں 


یجلی چمک کے ہوویںی ے جوں ابر میں مہاں 


یع سے مفرد نہی سر تب ے ۔ سناں اور زرہ دو مشے ۔ اور بجلىی 
اور اہر دو سشّبەہ ہں ۔ پنہاں یا نہاں ہونا وحبص سبہ ے اور ''جوں؛؛ اور 
7رمن طرح٠؛‏ حروف شہیہ ہیں ۔ یم سشبہس عمدم اور اعلول تشببہاٹ میں ہے 
ایک سے ۔ سناں کا دشمن کی زرہ میں زی سے بنہاں ہونا انسا ہی ے ۔ 
جیسا کہ بی نیزی ہے چمکٹی ے اور آناً قاناً بھر بادل میں چھپ جاتی 
ے ۔ اس تشبید میں وحم شبد بھی سکس ے ۔ یعنی پیزی سے چمکنا 


اور نہاں ہوناہ۔ سکب شتبیب کو مفرد شبیہ پر ہمہشہ سے ہر تری 


حاصل ے ۔ 


(۵) پتیاں گری ہیں بھولوں کی خزاں مس اس طرح 
دست طفل خفتہ ہے رنگین کھلوۓ جس طرح 


( گور۔تان شاہی) 


خوبیوں ی حامل ے ۔ یہ نادر اور اجھوں نشیہہ اقبمال ىك عخایفاب میں ہے 
ہے۔ اس ہی پھولوں کی پتیاں ستبہ ہیں ۔ رنگین ”کھلوے سشہد بی ہیں ۔ 


خزاں اور دست طفل خفتہ می بھی مسشیہ اور سشبہ یہ کی مناسرت سے ۰ 


گرنا وت سی رے “اس طرح؛؛ اور '”حس طرح؛؛ حروف تشبیہ ہي ۔ یہ 


مہ نیدی نام سے ْ اور اردو شاعری میس اس 1 سال مہعں ملتی ۔ 


ام ک گی الف ہم راعش ق سن ۔ ان می مقوہ اور عفود 
مدرف بحواس ں ۔ یہ سب حسی تشسہات کہلاتی ہں ۔ آخری دو مثالی 
س ذس یہ کک سں ۔ اور لی مقرد شیسپہاب سس ۔ پھر ان نشیسہات میں 
مسقیی ؛ سق٘بدی ہ وحب نشسہ اور حروف شّسہ جچاروں مذ کور ہیں - لن 
ید ضروری ہی ے ۔ کم شسم میں ہمہ جاروں اران نشبم کا ذکر لا 
جاۓ ۔ بلک حاروں ار5ن سشیث کا مدکور ہونا سہس کو سادہ اور عام 
فہم بنا دینا ے ۔ اور اس کے سای اگر طرفین شبیہ مفرد یا واحد ہوں ۔ 
اور وج شبہ بھی واحد حسی ہو دو نشسم فصاحت کے بایہ سے گر جائی 
ے سك اور اعلول تہہہ صقاب می ہے ایک صفت یم سے 6 ذرا 
بامل کے بعد آ٘س کا ادراک ہو۔ اس صورت کو حاصل کرۓ کے لۓ 
ہہارے فصحاء اور بلغاء ۓ حائز بلکہی ضروری سمجھا ےے کہ تشییہات میں 
کبھی وجم نشبیمذ کور نہ ہو ۔ کمھی حرف تسبید کا د کر نب کیا جاۓ ۔ 
اور کبھی یہ دونوں حذوف ہوں اور بڑھنے یا سنتے والا وج سىدبیہ یا حرف 
نشبیہ یا ان دونو کا ادراک خود حاصل ٹپ٘رے ۔ لیکن یہ نہایت ضروری 
بات ے کس طرفین شہیں یعنی مشبب اور مشہہبی ضرور مذکور ہوۓے 
اہین > اگ طرقق نشم ین سے 'کوئی:انک > معبہ یا مضہ ملدگوز 


نه ہو کا ۔ تو نشہیہ تلبیہ نہیں ہو گی ۔ استعارہ بن جاۓ گی ۔ 
حرف نشبیہں 2 


لے کی دوسری صورنوں کا بیان لاح سے پہلے یی مناسب معلوم 


ہونا ے ۔ کہ حرف تشبیم کا حجمل سا وی کا جاے ۔ تا کہ ارکان تشمیہ 


زیادہ واضح ہو جائی ۔ حروف شس کو اداه سہہ بھی کہے پں ۔ اداة 
لفت میں آۓ کو کہتے پں ۔ علم ییان کی اس اصطلاح ہے ساد وہ الفاظ 
ہیں جو ایک حیز کو دوسری چنز سے ٭سایب ترے کا واسطم بنیے پس ۔ 
دہ الفاظ خواه اسم ہوں ىا فعل یا حرف ۔ اداہ شبہہ یا حروف سبہہ اردو 


مہی مہندرحہ ڈنل ہی ۔ 


دا سی ھا سی مس ظا سو ارد و ام 
یرں ۔ گویا 5 ہسان 5 برنگ 5 وار ۔ آسا ۔ سمل۔ دا ۔ یو نہیں ۔ سائند۔ مانا 
نظمر ۔ صفت ۔ صورت ۔ وس ۔ مشابہ ۔ گنٹائرے عددل - منبل ۔ سکل ۔ 
روسن ۔ عط ۔ رشک ۔ غغ رب ۔ 4 سر۔ پہم جشم ۔ و نے کم مہ لت 


مٌسوت ۔ وعرہ )١(‏ ۔ 


علامہ اەہال نج2 حر حروف دشہہ کو زیادہ استعمال کیا سے ۔ ان ی 


چھ 


سالی درج ذیل ہپ ۔ 


(ر) جسے ۔ے رواں جم سحر جیسے عبادت خاے سے 


سب سے پیجھے جاۓ کوئی عا بد شب زندہ دار ( مود صبح) 


)( ایسی سا نیہ کلی بھی اس کاستان خزاں منظر می تھی 
ایسی چنکاری بھی با رب ابی خا کسٹرمی تھی 


(فاطمہ بنٹ عبداللہ) 


(م) سا۔ لذت سرود یی ہو چڑیوں کے چہحوں میں 


چشمے کی شورسوں میں باجا سا بچ رہا ہو (ایک آرزو) 


میں درج ہیں ۔ تفصیل کے سوفین حضرات اس کتاب کی طرف رجوع فرمائیں 


)(م( نج 


(ھ) صورت ۔ 


سے 


رسد سی پوتاک ہے ہوۓ 


دۓے سب کے ہاتھوں میں جلتے ہوۓ (ماں‌کاخواب) 


ہیں صورت گل دست صبا کا ہس تاج 


(ہ( صقت ۔ یک ہیں سری نہظر صمقت ع۔اسَغان راز 


ہ۔جری ننکاہ پیائنڈ آشضوبت اکنا ر‌ (تمع) 


(ے) طرح ۔ عفل پستی تری برنط ہے ے سربایہ دار 


(۸) رنک ۔ 


(و) مثال ۔ 


(.س) گویا ت2 


(ررم) مثل ۔ 


(۱۶۳) مانند 


پاہبدی' احکام شریعت میں سے 23329 


گو شعر میں ہے رسک کلم ہمدانی (زہداور رندی) 


ہو اگر ہاتھوں میں بیرے خامہٴ معجز رتم 
شیفہ دل ہو از نا مثال جام جم 
(سید کی لوح تریت) 


سنزل صنلعبس نگ زہ ہم ہی دسٹت و پاے قوم (شداعر) 
یہ استغناے پایی میں نگوں رکھتا ے ساغ رکو 

جھے بھی چاہئے منل حباب آیجو رہنا (نصویردرد) 
رساض دہر می مانند کل رے خہداں 

کہ ہے عزیز تر از جان و جان جاں بجھ کو 


(التجاۓ مسافر) 


(۱) وار۔ میں جوش اضطراب سے سباب وار بھی 
آک5 ۰ اضطراب د ل ے قرار بھی (شمع) 


(ہم) يا۔ جگو کک روضنی ے کاسانمٴ جمن میں 


یا شمع جل رہی ے پھولوں آتے اعجمن میس (جگنو) 


(و) ینہی۔ حہاز زندیق آدنی رباں ے یونہںی 

ابد کے بجر میں ہدا نونہی نہاں ے یو نہیں (کناررادی) 
(ہم) غرت۔ خار حسرت غبرب نوک ہناں ہوۓ لکا 

یوەف غم زین بازار جاں ہوۓ لگ (الہ یم) 
بی ء اتبات یا سوال و حواپ کی صورب ہیں کامد رنط نا فعل نافص 


ہی حروف سہبد کا کام دیے ہی ۔ سلا 


)۱( سرے مہلو میں دل سضطر نب تھا سماب تھا 


ارنکاب حرم القت کے لئے ستذاب تھا (وصال) 


دل دضطر نہیں تھا ٦‏ بلکہ سہابپ تھا - دوسررے لفظوں می دل 


سضطر سہاب وار سقرار تھا .- یعی دل مضطار کو ساب سے تسشمہہ دی 


(٢)‏ سادە و بر سوز ے دخٹر دہقاں کا گیٹ 
کسّنی دل کے لئے سبل ہے عہد نباب (بال جبرل) 


عہد سباب سیل ے ۔ بعنی سیل کی مانند ے۔ کشسٌی دل میں 
س کے ائے ایک سیلاب کی مائند ے ۔ 


ہے 


)۳) خرد سے راہرو روٹن بصر ے 


خرد کیا ے ؟ جراغ رہگزر سے (بال جبرل) 


دوسرے مصرع ہں سوال ہے ۔ ػلم خرد کیا چیز کیا ؟ پھر جواب 


ے کم خرد چراغ رہگزر ی مائند ے ۔ 


اضاقت تشبہہ فارسی میں کسرہ (زیر) ے ۔ اور اردو میں کا ۔ کے ۔ 


یق ۔ وغرہ ہے مثالی دیکھئے 7 


(م) موج غم بر رعص کرتا سے حباب زندیق 


ے الم کا سورہ بھی جڑو کتاب زندگ (فاسفہ غم) 
موج غم میں اور حباب زندگ میں اضافت تشبیہی ے ۔ غم کو دریا 
یا سمندر کی سوج سے اور زندی کو ایک پلبلے سے تقبیہ دی کی یت 
(ہ) عشق کے خورسید سے شام اجل شرمنلدهہ سے 
عشق سوز زندق نت تا اید یایندہ ے (فسلفہ غم) 
”عشق کا خورنسد:؛ بتی غون آک یہ سے کی عٰق کو خورتہد سہے 
تشہیہ دی گی ے ۔ علق ایک ایسے خورسبد کی مانند ے۔ جو سام کو 


غروب نہیں ہو جانا ۔ سام اجل آُس کے آ گے ہم سے ۔ وہ سوز زندگی بے 


اور تا ابد پایندہ رہتا ے ۔ 
اضافت تشبید : 


نسبیہ کی جو چار صورتں انی کی ہی ے وہ مسيیپ مشبہ‌ہی ؛ وحم 


تبیہ اور حرف نشبیہ سے نعلق رکھتی ہں ۔ وحہ تبیہ اور حرف نشہیہ 


دونٹو می سو کی ایک ىا دونو سصسجہ میس مد کور ہوں یا نہ ہوں ۔ تشمیہ 
فا یم رہی ے ۔ لیکن لشہہ 78 لۓے میں اور مشبددہ کا مد کور ہونا نہابت 
اہم ے ۔ نشبیب مس طرفین تسببت کانذ ٹور ہونا سَبیں کی ایک لازہی 
ےہ 

حودھی قسم کے نشی یق ایک صورت اور بی ۔ اوز وٹ نہ ہے 


”کہ سیت کو سلہد کا مضاف با لیے ہیں ۔ نعبی مشہمیصی کو اضافف ‏ ذٗ 


ساب سای ہے مربوط کر لے پسں ۔ مثلا ابرو حوں ثان کو کان انرو۔۔۔۔ 
عارض حوں کل دوکل عارض ‏ قد ہجو سرو لو سرو فد ۔ دنداں ہمحو 
در دو در دندان کا سس کت اضاق بنا لبتے سس ۔ اسی اضافت کو جو سب 
اور سسہیب کو مر وط ٹرق ے سے اضاقف تشبیپد کہے ہپس ۔ اضاقف 
تسس حرف لسیلم کا کام دیٹی ے ۔ اس اسافتٹ کے ہوے ہوے حرف شید 
کی صرورٹ نہیں رہّی ۔ اس سیب مس وحب سب بھی مذ کور نہیں ہوی ۔ 


یہ سہہہ مسصبہ ٤)‏ سمتجہ بہ اور اصائت سیلہ ہر رغتمل ہوی ے ۔ 
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بوھسظقامی زباق تی عاتو ضس کی ت اور قاوی کے ساتھ ہی 
ہہدو۔تاں میں آئی اور اردو زبان مس سامل ہو گی ۔ اب اردو میں دو طرح 
ہے جلوە گر پں‌۔ ایک تو اہنے اصلی روپ ععنی اضافت تلبیہ کے 
ساتھ ۔ متلا 


دوق 5 در دنداں نہ ذ کھا تم میں ہو ہنس ہکس گر 
جاٹ جاۓ کوئی ہیرے کی کئی خوب ہس 


یا سود!ا 2 اینے ناز کوک سب ے لب سے لکا دیکھو 


ہزاروں سان بکاٹیں بھر اثرہووے نو میں جانوں 


یا ذوق ۔ اُس لعل لب کے ہم ے لئے ہوے اس قدر 
سب آڑکئی سی کی دھڑی دو گھڑی بے بے 
پا وزیر 5 ہوں وہ بلبل جو کرے ذح خفا تو 4 1 


روح میری کل عارض میں رےے بو ہو کر 


یامر۔ کاعطٴ چشم لے کے جوں ذرگس 
ہم ےا . سار .یق گد او ری 


ان اشعار میں در دنداں ء مار کسوء لعل لب ء کل عارض اور کاسہٴ 
چشم میں اضافت تذبیہ ے ۔ یعنّی دنداں ہجو در ؛ گیسو مائند مار لب 
چوں لعل ؛ عارض ہمچوکل اور چشم مثل کاسمٴ کی تشبیہات ہیں ۔ اسی 
طرح سے تیر نظر؛ سیر نگاە؛ تغ ابروء کان ابروء ہلال ابرو؛ عراب 
ابروء زنیر زلف ا ملصلفد' زلفء مار زلف ؛ حلقہ زلف؛ دام زلف وعبرہ 


وغیرہ ے سار مشہہ اور مشبدیہ اضافٹ تشبیہ کے سات سی بوط ہوۓ یں ۔ 


اصلٰىی حالت میں فائم رہی ۔ اور اردو زبان ے فارسی ک ے شر دوسری 
ترکیبوں کے ساتھ ساتھ انے بھی اسی آغوش میں جگب دی ۔ اور اس نے 


قبولیت عامہ حاصل کر ی ۔ 


دوسری صورت میں اسی سکب کا اردو میں ترجھد ے ۔ اور کا۔ 
کے ۔ کی وغیرہ بطور حرف تشیبه کے استعال ہونا ے ۔ مللا 


() صہبائی ۔ رام ہوا ہس فسوں ہے بھی 


وہ ے کافر 'مہاری زلف ک5 مار 


۲٦ 


(م) سودا۔ ساق چمن میں چھوڑژکر جھ کو کدھر حلا گیا 
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ببانس میری عمر کا ظالم تو هر چلا 


بمانہٴ عمر کا اردو ترحمہ ے۔ 
(م) میر۔ کھلنے میں قرے منہ کی کلی پھاڑے گریباں 
آگے نرے رخسار کے ہرگ نر آوے 
.۶)0 دہن ک5 ترحمہ منہ کی کلی سے لے مہ ک و کلی ہے تسشببہ دی 
کی ہے ۔ 
(م) سودا ۔ قاصد رسک آ کے خبر کر گا 
متل کوئی دل کا نگر کو کنا 
دک کرس ول اک ا ہے ھی دی ا رجف 
اضافت ے 2 
(ھ) ساہ مبارک آبرو۔ عارض کے آئنہ ہر تمنا کے سبز خط ے 
طوطی اگر حو دیکھ ےگلزار بھول حاوےے 
عارض کا آفنہ۔ے۔ عارض سشبہ ے ائٹی سشبہ‌بہ اور کا حرف نشبیم ۔ 


اب کلام اقبال میں تبیہ کی ان دواوں صورتوں کو دیکھۓ: ۔ 
(1) اضاقت تشبمں (اصلی صورت میں) : 


(,) زبان بوگ ۔ یوں زبان برگ ہے گویا ے اس کی خامشی 
دستگلچیںکی جھٹک میں ۓکبھیدیکھی نہیں (ہمالہ) 


(+) بزم ہسٹی ۔ ژیب محفل ہے شریک شورش حفل نہیں 


یہ فراغت بزم ہستی میں جھے حاصل نہیں (کا‌رنگیں) 


. عحفل ہستی۔ عفل سی نری پر بط سے ہے سرمایہ دار 


جس طرح ندی کے نقموں نے سکوٹکوہسار (مرزاغالب) 


۱ 0 1 و 2 رہ 
(( حمن ہسٹت بود ہ آی ہی ہوا حمن پسب و بڑ 


اے درد عشفق اپ نہیں لب تمود میں (دردعشق) 


(ھ) بنا انث سو اگر ہانھوں ہس ترے خامہ معجز رقم 


تہقہٴ دل ہو گر نبرا مثال جام جم 


(سبد کی لوح 27 بت) 


(ہ) ساغر دیدہ ۔ لا کے وہ ضط گرے بر میں ٹیک ہی حاؤں 


سا غر د۰ دہ د رکم ہے جیھلک ہی حا ؤُں 
(صح کا سنارہ) 


(ے) صباد احعل۔ آرزو کو خون رلوانی ہے بہداد احل 


سارنا ے تمس تارنیق میں صساد احمل (داغ) 


(ہ) جماز زندگی۔ جہاز زندگ“ آدىی رواں ے بیو 


ابد کے بحرمی پیدا یو نہیں نہاں ے بو نہیں (کنار راوی) 


(و) زبان قلم -۔ مری زبان قلم یں ”کسی کا دل ئی دکھے 


کسی ہے شکوە ند ہو زیر آہاں مجھ کو 


(التعجاۓ مسافر) 


(, م) داہن ابر اور توسن ابر ۔ 


نہاں ہوا جو رخ مہر زیر دامن ابر 


برا سرد ھی آق-سوار تسین اہر (اہر) 


(ب) اضافت تشہمہ (اردو ترجمہ کی صورت میں) 


(0) 


روح کا طائر۔ ا ےک تیرا مغ جاں تار نفس میں ےاسبر 
آتتے۔ کل تحری روح ک5 طاثر قفس میس ے اسیں 


(سد کی اوح نربت) 


روح کو دراصل ایک طائر ہے تشبیە دی گئی ے ۔ 


(ہ) گرداب کی بالیاں ۔ 


(۳) 


)م) 


سر "رتا ہوا حس دم لب حو آتا ہوں 


گرداب کو بالبوں سے نشیبە دی کی ے ۔ 


دلیکلی ۔ تگفتہ ہو کے کلی دل کی پھول بن جاےۓُ 
بہ النمجاےۓ سمسافر فہول ہو حاے 
(التجاۓ مسافر) 


دل کو ایک کلی ہے تتبیه دی کئی ے ۔ 


نگ5ہوں کے تیر ۔ 


اور نکاہوں کے تبر آج بھی ہیں دل نشیں (بال جعریل) 


نگاہ کو ہیں ہے تشییه دی کی ے یپ تشبیبں ہاررے شعراع کے 


کلام ہن "رت سے یق ے ۔ لیکن کلام اقبال میں صرف یہی ایک مثال 
میری نظر ہے گزری ے ۔ 


)+( 


صحراکیحور۔ مغرب کی ہوا ے تجھ کو بالا 


صحراے عرب کی حور سے نو (بال جبریل) 
کھجور کے درخت کو شور ہے شی دی کی ے ۔ 


عشق ی آگ۔ جھی عشقی ی آک اندھس سے 
سسلاں نہیں راکھ کا ڈھبر ے (بال جبریل) 


عشقی کو آکگ سے تلجمہ دی 5 نے ۔ دہ بہت مم یہ ے ۔ 


العشق نار حخضرق سا سوی اه ۔ 


(ے) 


(ہ) 


(و( 


زندگی کی کلی۔ کہیں ساخ ہستی کو لگتے تھے تے 


کہیں زندی کی کلی پھوٹنی نھی (عشق اورموت) 
7ی ای سے تی کی کے 
لگی ے چوٹ دل بر آدا سے یاد حس دم 
(ہرندے کی فریاد) 
شہم کو آنسوؤں ے تشبیەہ دی گئی سے ۔ 
جدائی ہیں رہّی ہوں میں ے قرار 


پروی ہوں ہر روز اشکوں کے ہہار (ماں‌کا خواب) 


(, م) لالے کا جام۔ 


یانی کی بوئد گریںٴ شبنم کا نام ہو (دردعشق) 


گل لالہ کو جام سے تشبم دی ے ۔ اضافت ہبہ ی دونو صورتوں 


کی وضاحت کے لئے انہی مثالوں بر اکہفا کیا جاتا ے ۔ 


نشید کی مختلف صورنیں ٠‏ 


سنبیہ کا تعلق جپ کہ اوہر با کا گیا ے ء جار ارکان سے ے ۔ 
() مقبف (م) صٗبب بپ (س) وجب سبد یا وجب شب اور (م) حرف 
شید ۔ ان میں ہے دو ارکان یعتی مشہب اور سشہہ نت ایسے اہم پں کہ 
نشبیہ ان کے بغیں مکمل نہیں ہو سکتی ۔ اگر ان دو ارکان میں سے کسی 
ایک کا ذکر ئه کیا گیا ہو ۔ تو وہ نقہہ نہیں رہٹی ۔ نقبیە ٹبھی تشبیدں 
کہلاۓ گی ۔ جب اس میں ملبہ اور مشببد بہ دونو مذ کور ہوں ۔ البتہ 
وجں شبم یا حرف تشبیہ میں ہے کسی ایک کو یا دونو کو حذف کیا 
حاسکہتا ے ۔ اس طرح سے تشبیب کی مندرجب ذدل حار صورتیں بن 


جانی ہیں ۔ 


([) ایسی تسبیں جس میں چاروں ارکان (مشبب ؛ مشبہد بی ؛ وجد 
تشبید ؛ اور حرف تطبیہ) کا وا کر تنا گیا پیا یہ اصطلاح میں اے 


(ب) ایسی مشت جس میں مشمہ ) مشیہ ہی اور وحہ تبیہ کا ق و 


ہو اور حرف تق جیہ مذکور نپ ہو ۔ ا سے شلیہ موکد 


کہتے ہنس - 


(ج( ایسی نشہہہ جس میں مشہب ؛ مشبب بس اور حرف تشبیہ مذ کور ہو 
اور وحہ دشہیہ مذ کور نہ ہو - اصطلاح می آّسو تشہمی مےسسل 


(د) وہ نشبیہ جس می صرف ملعہاں اور مہہ ہہ مذ کور ہو حرف 
تشیہ اور 3حہ تشقیمیہ دونو مذکور کہ ہوں 5 اصطلاح می اسے 


نید حمل کہتے بی ۔ 
اب ان چاروں کو متالوں کے ساتھ دیکھۓ :۔ 
() وہ نشبید جس میں چاروں اران مد کور ہوں ۔ 


لی سال ۔ پیٹ نذرمی ہے صورتا_ مل 


صاف هك تو ضتقل 


پیٹ مشبہ ؛ حمل مشقبص یہ ٤‏ ترمی وحی تشبپ اور صورت حرف 


تشبیہہ پھر دوسرے مضرع میس پیٹ سلتبی ء خدتہ صندل سلذمہ بی ؛ صفابی 


وحہ تبیہ ٢‏ مائند حرف تبیہ ۔- 
دوسری منال ِ ہو گیا ؛ مائند آب اآرزاں مسلاں ک5 لہو 
مضطرب سے تو کہ برا دل نہیں دانااۓے راز 
(پانک درا ۔ جواب خضر) 


لہو مشبد ؛ آب سشہم بە ؛ ارزانی وج نشبیہ اور مانند حرف تشبیہ ۔ 


تیسری سثال کک حگنو یَ رونسدی ہے کشا نے جمن میں 


یا شمع جل رہی ہے پھولوں کی انجمن میں 
(یانگ درا ۔ جگنو) 


جگنو یہہ نت شضمع مسشید بہ ۔رونبی وج ہہ اور یا حرف تشہبہ - 


چوبھی سثال ۔ پنہاں زرہ مس ہوتٹی بھی اس طرح ہے سناں 


لی جک کے ہوبی ے جوں ابر مس نہاں 


بس تشم مفرد نہس سکب ے ۔اس می ”سنانء اور ”زرہ؛؛ 
دو سم ہیں ۔ اور ” جحلی ٤ء‏ اور ''ابر؛ٴ؛ دونو بالٹرنیب مشٗہم بہ ہیس ۔ ینہاں 
نا نہاں ہونا وجہ شیہ ے _ اس طرح؛ اور ''حوںء حرف تسیبہ سس ۔ 
نی سّیہہی عمدہ اور اعلول مہشسہات می ہے ایک بے ۔ سنان کا دشعن ک 
زره میں زی ہے ہنہاں ہونا ( نی زرہ کو نوڑ در حسیخ مس اثر جانا) 
انتا پیرے ۔ اخیسا کہ غل بڑی زی ہے مکی ے ۔ اور پھر آنا فاىاً 
بادل سس جھب حای سے _ اس سسہلم مر وج متمہ بھی من کت ے ۔ 
یعبی سزی سے حمکنا اور پھر غائب ہو جانا ۔ سکم اذ بث کو مفرد 


سیلب پر ہمسلث ہے درنری حاصل ے ۔ 


(ب) اب ان منالوں کو دیکھئے ۔ ان میں سٹیسء سنپب سپ اور وجدں 


فسلم/ وك دور ہس ۔ لیکن حرف لسہحہ حدوفی سے 7 
2 بل وزن مس تھا سھول لی میں نخل طور 


اس شعر میں مشید ة چار مسب بد اور چار ہی وجوە تشبث کا ذکر 


ے ۔ حروف تیم مد کور نہیں ہیں ۔ 


(ڑا تبھل (ئیمشیر کا) سیب ؛ بھول مہم بب ؛ وجب تشبیہ ۔ وزن 


میں ہلا ہونا ۔ 


(ت) پھل (سمشبر ک) مشبد ء تخل طور شید بد ء وجد نشبید ؛ تجلی 


سی 


(ج) پھل (سمشیر کا) مشبد ؛ ناز مشبد بد ء وج تشبید گرہی 
(د) پھل (سمشیر ک5ا) مشہد ء نور مشبد ہی ؛ وج تبیہ ۔ نرمی 
۲ کیا بھی لگتی ے آنکھوں کو شفق کی لا ی 
سئے کارنگ خم شام میں تو نے ڈا یل 
(انسان اور بزم قدرت) 
شفقی سمبہ ے ۔ مئے گلرنگ مہ زی سے ۔ لالی وحہ تشبیہں ے۔ 
۲۔- یھی عسسدقی 9 آگ امدھر ہے 


مسلاں نہیں راکھ کا ڈٹھیر ے 


مب یہاں بھی حرف تشبیہ مذ کور نہس ے ۔ 
- پکاری اس طرح دیوار گلشن پر کھڑے ہ وکر 
چٹک او غنچه کل ہو موذن ے گلستان کا (پیام صبح) 
غنجه کل مسشبہں موذن منتمہ بہ اور چٹکنے ى آواز وحہ تشبیہ 7 
۵- برندوں کی دیا کا درویش ہہوں میں 
کہ شاہں بناتا نہیں آسیانم (بال جبریل) 
شاہیں مشییہء درویش مشمہ بت ٤‏ آفہانہ نم بنانا وحیص تشییم ؛ صرف 


تشبیہ عذوف ےج - 


-٦‏ جعہور کے ابلیس ہیں ارباب سیاست 


برک 


ارہراب سہاست مشمپ ٭ اپ سشمب بہ ہو اس قد الیم ک5 ک5 سر انا 
رباب سب : ں قدر انبسی کام م 
دینا 00 ابلس ى زیر افلاک ضرورت دہ زے 0٦‏ و حصہ تشبیہ ے ک صرف 


نشبیمں مذکور نہیں ۔ 


ے-۔ کے پھر کی کول وہ صبح کی موذن 


میں آ٘س کا ہمنوا ہوں وہ میبری ہمنوا ہو (ایک آرزو) 
ئوئل مسشہہ 1 موذن و ا ٦‏ نوا وحہ لملجدی اور حرف  .-9.0‏ ک5 
ذکر ٰن گیا کا 
7-0 کچھ اس سی جو عاشقی حسن قد عم سے 


جھوڑا سس طور تو ذےیہ ذرا سا کلم سے (دمم و پروانہ) 


برواته (جس کا ذکر ىلے اسعار میں آ چکا ے اور اب اس کے لئے 


ٹیہ ک5 اسم اشارہ استعمال گا ے) کا ۔ کلم مہہ یہ ٤‏ حوش دیدار 


وحہ مسششمہ اور حرف مہہ کے کور نہہں 2 


۹- لاس نور یمر مسور ہوں میں 


پتگنوں کے جہاں کا طور ہسوں میں 


(ایک پرندہ اور جگمو) 


ہیں (جگو) سشبہ ء (پتنگوں کے جہاں کا) طور بب ء لباس نور 


می مسہور ہونا وحہ مہ ۔‫ 


ترہ ہوا خبیمہ۔ زن ہ٭5رواں جہ۔ار 


ارم بن گہبا دامن کوہ۔سار (بال جبریل) 


۲۲۵ 


جہ تشبیہ اور حرف تشبیہ مذکور ۔ 


رج درج ڈذیل مثالوں میس سھییں ) مشمہرہں اور حرف تشبیہ مذکور 


یہس ۔ وحہ تبیہ مد کور نہیں - 


۰ گل سماے نہیں حانے میں خوشی کے مارے 
جب سے دیکھاے درے دھول ہے رخساروں کو 


رخسار سشہہ ) بھول متعبہیہی ہے حرف سمبہہ اور وحی سشبی مد ٹور 


یی ے ۔ 


2 زج اس ک5 تمام 97-. ہے جوں خورشید 


ے اس 2 نہال قں سے جی کو امہد 
رج یہ ٤‏ خورکہد مشہبم‌بہ ؛ حوں حرف نشمی۔ وحہ شیہ حعدوفکی ے۔ 


یں کہیں کہونکر سے تا ہه حسن 3 کو 


سمایہ ژلف ے ال ہ- سے 


ژلف مشہہ 1 یبال ہہ سشّہہ یہ 1 مسشایہ حرف تشبیہ ۔ کیوں مشّابیہ ے 
ہ وحہ حذوف ے ۔ 
(د) اب ان نسّہیمات کو دیکھئے۔ کہ سشبہد اور مشبہیں مذدکور ہی ۔ 
وجہ تشہبہ اور حروف تشبیہ دونو عحعذوف سس :- 
8ے نرگس ے جشم؛ سرو ے قد کل عدار ے 


چشم سمّقہہ اور نرگس سقمہ ہی ٤‏ پھر قد مشیہ اور سروؤو سشب‌ یہ ہ> بھر 
عذار سذبہ اور کل مشہدبہ ۔ ان نہنوں نشبیہوں میں حرف شہبں اور وجہ 


تمہ عذوف ہی .-- 


۲ دو ے سط بہکراں میں ہوں ذرا سی آیجو 


نا مجھے ہمکنا رکر یا جھے ے کثار کر ڈ(نال جبربل) 


نو (خدا) ہی اور خحرط بیکراں مہ ہں ہیں مین (شاعر) دیما اور 
ذرا سی و بی یہ ۔ ان دویو نسیسہوں میں وحہ سمہ اور حروف ہمہ 


سذ دور نہیں ۔ 


ّ۔ سیر کرنا ہوا جس دم لب جو آىا ہوں 
بالباں نہر کو گرداب کی پہنانا ہوں 
گرداب یہ اور بالیاں مسبہیں ) لیکن حرف ستہبں اور وجہ نشمّہہ 
مذدکور نہیں ہپس ۔ 


۔ ضدے کلم جس کے دربت حجہہاں کے سنا 
نوج نی کاآ کر ٹھہرا جہاں سفینا 


بندڑے سمّهہہ ہ لم سلّجیہ ۔ پردەت مسشہہ ؛ سہنا (طور سمنا) مشغمہ ہہ 2 


۵۔-۔ اے درد عشق ے گہر آبدار تو 


نا خرموں میں دیکھ نہ ہو آسکار دو 


درد عسشق مشہہ کے آندار مسشبہ یں اور ؤڑحی سشہی اور حرف تشبیہ 


مذکور نہیں ہیں ۔ 


: تازہ مرے ضمبر میں مع رکہٴ کہن ہوا 
عشق تمام مصطفۓ عقل تام ہو (ہب ‏ (بال جریل) 


ا ا مصطافہٰ مشہہبیں _ عةِ سشٌہمہ ر صا سشہہ پہ ؛٭. وحہ 
ف 6 سے مد 2 و مت ۰ 8 
سلسمں اور حرف نشبیہ ندارد ۔ 
-۔ حقیقت ہہ سے حساہی* حرف زنک 
حدقہفت سے آنیہنہ ٤‏ تا ز‌ زنگ (بال حبریل) 
حقبقت سذّبہ اك مشمہیہ ؛ گفتار مسشمہ زنگ مشمہ ہہ 0 حرف تمہ 
ور وحہ تبیہ 0 حقبقت کو اتی سے اور گفتار کو زنگ سے کیوں 


یہ :دی گی ے ممذکوراہں۔ 


۸۔ جشمہٴ داسن ترا آڑینہ*“ سبال سے 
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دامن موجح ہوا حس کک لے روسال بج (ہالہ) 


حچشمہ مشش بی ؛ اك سیالی مشبربہ ء دامن موح ہوا مشیہ اور روسال 


سشہہبہ ۔ یہاں بھی حروف قشبیہ اور وجوہ تشہبہ مذ کور نہیں سس ۔ 
۳۰ زجاج گر کی دکان شاعری و ملائی 
سم ے خوار پھررے دشت و در می دیوائه 


گر 


ٴی دکان مشمہ ہہ ے ۔ حرف تشبیہ اور وحہ تشبیہ مذدکور نہیں یاد رے 


شاعری اور سلائی (شاعر کا کام اور ملا کا کام) مشیدہ ے ۔ زج 


احم 
بت 


کے علامہ افبال کو نہ نو اپنے زماے کی روادی شاعری پسند تھی ثہ 
سلا کی ے اثر نصیحت کوشی ۔ وہ ان دونو کاموں کے متعلق اہی 


ناپسندیدگی کا اظہار کئی اشعار میں کرے ہیں ۔ اس شعر میں وہ شاعری 


ہہ 


اور مازن "کو ایک ین کر یکن سو ىر دم نی سو ڈیکھر سن 
تو خوبصورت ے ۔ مگر ہائیداری اور افادبت میں ہچ ے ۔ اور دوسرے 
مصرع میں ایک اشارہ ے ۔ کم وہ لوگ جو صحیح معنول میں خدمت وم و 
ملت کا جذیہ رکھتے ہس ۔ اور حن کا جذیمٴ عشق دنوانگی کی حد تک 
پہنجا ہوا ے ۔ وہ یونہی بیکار دشت و در میں پھر رے ہیں ۔ انہیں چاہے 
اس سس زی دکان کو توڑ دیں ۔ اور شاعر اور ملاکو صراط مستتم 
دکھا کر ملک و ملت کے لئۓے مفید اور فیض رسال بغائیں ۔ 


عماوےہ لی راز کسی کو نہیں معلوم کہ موسن 


فاری نظر آتا سے حققیے میس سے قرآن (ضرب کلم) 


+وسن سب قرآن مشبدید - وج نہلد اور حرف تشبیہ مذکور نہیں ۔ 


وہ نسبیہات جن کا ادارک حواس خمسہ ظاہری سے ہوتا ے حسی 
کہلاتی ہس ۔ منل شبم کے فطرے کو موتی سے سس دينا۔ قد کو سرو 
ہے تہیں دینا ۔ رخسار کو پھول سے تشبید دينا۔ آنکھ کو نرگس سے 
سم دیتا وغیرء وغیرہ - نشبیہہات حسی ہی مشبے اور متبدہں دونو حسی 
ور سے تھو سای قساف اس سواہ کچ گاانارکر ا قكسے 
سے نہیں ہوتا ۔ بلکد عقل یا وہم ے ہونا ے ۔ مثلا فرنتب کو کسی ے 
نہیں دیکھا لبکن ایک عالم ے ۔ حو فرسنوں پر امان رکھنا ے ۔ اور 
آن ی صضقات کو جانتا ے ۔ بس اگر کسی شخص کو فمرشتد سے تہبیه 
دس ۔ اہو شخص مذکور مشیں حسی ہو گا ۔ اور فرشتہ مشبہبہ عقلی یا 
حبا ی ہو گا ۔ اور فرشتہ کی صفات وجد تنبيه ہوگی ۔ اور اگر ید کہا 
حاۓ کہ علم زندگی ے اور جہالت موت ۔ توعلم سشّبه عقلىی ہوگا اور 


اک 


زندقی مشمد بہ عقلی ۔ نھر حمہالت مشییں عقلی سے اور مہوت مشّے یہ عقلی 


اس فسم کی نشید کو تنبے عفلی یا تشیے خیالی یا تشبہ وہمی کہتے 
ہیں ۔ حسی اور عقلی ہوۓ کے لحاظ ےس تشبیە کی کئی قسمں ہو جاق 
ہس ۔ مثلا 

١ہ‏ مشبد عفلی ہو اور مشبدیں حسی ہو ۔ 

٢۔‏ بد حسی ہو اور منہہبہ ععلی ہو ۔ 

۳ ۔ دونو حسی ہوںل ۔۔۔۔ اس کی سالی‌کثرت سے دی جا چکی ہیں ۔ 


پر سے دونو عقلی ہوں ۔ 
(() اب ان منالوں بر غور فرمائے ۔ ان میں مشبہ عفلی ے اور 
اور سشیدبہ حسی ے ۔ 
1ے گر :خا عقل۔ سے ٢غ‏ کت ینا تی 
چراع راء ے منزل نہیں ے (بال جبریل) 
عقل مشبہ عقلی ۔ حراغ راہ مشہریں حسی ۔ نور اور روشی وحہ 


تشبیہ سین رت 


۲۔-۔ 1 لی د٥‏ لْ می ناگ۔ہہاں بعدار 


نگہ اس کی خلنگہ کے مانند 


نگ مشبہ عفلی اور خدنگ مشبدبہ حسی ے اور وجب نشببە بھی 


-۔ جہاز عمر رواں پر سوار بٹھے ہیں 


معیک“ 


عمر رواں سید عفلی اور حجہاز سشمیاٹہ حسی ے -ح ؤوحہ مشّیہ بھی 
حسی ہے َْ 


ہوں وہ بلبل جو کرے دبح خفا نوہوکر 


روح میری گل عارض میں رے ہو ہو کر 


یھ سسجں ععلی ے اور پو مسمہ ہر حىی ے ۔ کل عارض می اضاقت 


ہنی سے 7 اور جہاں بھی وحہ فسجمہ حسی ے ۓ 


جع سے صفت برق جمکنا گے ص فکر بلند 
0 بھٹکتے نہ بھریں خامەتب سب می راہی (ہال حبردل) 
ف×ر بلند سنہ عقلی ۔ برق مسبہدہ حسی اور وحی ٭سہہ بھی حسی ے۔ 
.- 


زندی ہو ری برواۓ کی صورت یا رب 
علم کی سمع سے ہو چجھ ذو عبت نار 


(حےی دعا) 


زندی سمہیں ععلٰی ۰ بروا ٹی مسسمہ ہیں حسی علم سسہجی 


ءملی اور شمع 


سہہل یہ چیا ٤‏ وحہ دسبہ سن ۔- 


مدہب سے ہم اہی ۱ فر ا دے 7٢‏ ف 


دس زخمہ سے حجمعٹت ملت ےج 5 ساز 


(فردوس میں ایک مکالمد) 


دنن 


نشین عقلی اور زخھ سلبہ یہر حسی .- حمعیت علط سمبہ عقلی 
اور ساز مله م۸ ذ۸ حسی ۔ 


۸۔ 7 اید ہت 1 برائی ا۔۸ 


کبھی 
چوٹ مضراب کی اس ساز ے لھائی نہ کبھی (نواے غم) 
عحہتف سشجہ عفلی اور ساز سسمہ یی حسی ۔ 


وہ ایک فریاد ے مانند مہند اپبی بساط 
اسی ہنگامے سے عحفل نہ و بالا کر دیں 


قریاد سشہہں عقلی اور مہند مشہہ یہ حسی - 


ور)۔ گاں آباد ہستی میں یقیں مرد مسلاں کا 


بیاہاں کی شب تاریک میں قندیل رہبانی (طلدوع اسلام) 


ےد مسلاں کا یی مشیہ عفلی اور قمدیل رہبانی مسبہیہ حسی سے .- 


یہ ہن کت لسسیہ ے۔ حر یت نشبسہات کا ڈور ا آۓ کا 5 


(ب) اب ان مثالوں او دیکیئے ۔ ان میں سسشبہ حسی ے اور 


4> سجی لہ عقلی سد 


رہ وہ مود اخئر سہابت پا ہنکام صبج 


دا تمایاں بام گردوں ہے جہیںس جہرئل (خضر رام) 


اخٹر سیاب پا مہا حسی ٤‏ حمیں حبرثیل مسشبہ یہ عقلی ٦‏ نور اور 
روشضی وحہ تشببی - 
٢‏ آيت روسن ہے اس کا صورت رخسار حور 
کرنکے وادیی حٹانوں میں یہ ہوحاتاے جور 


ات سسبہ حسی۔ رخسار حور معبہ یہ عقلی۔ نور اور جمک وحہ ہیا ے 


(ج( اب ان تشبیہات پر غور کیجئے ۔ ان میں مشبب مشہدبب دونو 


عقلی ہیں ۔ 


1ے وه تشعر کی پيغام جبات ابدی ہے 


یا نغمة جبریل ہے یا صور سرافبلں (ضرب کلم) 


شعر مسب عەعلىی اور نغمد جبریل یا صور سرافضل مسبت عەلی ۔ اثرو 
ناس وج سبہ ے اور وہ بھی عملی ے ۔ 


پچ کے خبر ے کم ہگىمٴ نضور ے کیا 


دری ہیں کہ 21 گردض سے سپسری رستاخبز (مال جبریل) 


نگاہ کی گر دش مہم عقلىی ۔ رستاخبز مشبەبہ عقلی ۔ قبامت سی برنا 
9ر دے ک طافت با ہلحل ا دینے یق طاقت وحہ مہ سے اور وہ بھی 


ععلی ے ۔ 


جح 


ٍ۔ زند ٹانی جس کو کہتے ہس فراموسی سے یہ 
خوادے غفلت ے سرسی ے بسہوشی ےے یہ (سمع) 


رت : : ۰- : : 
زندای سی ععلی .- خواب 7 غفلت 7 سرسی 8 ہوشی ٤‏ فراموتی 


ه سەمہ ہں ععلی ۰ 


ٍ۔ فاس یوں کرنا ے اک جہنی حکم اسرارفەن 


سعر گودا روح موسغی ے رەص اس کا بدن ‏ (ضرب کلم) 
سعر مشیں عقلی اور روح مو۔عی سلسمہ دی عقلی چ 


یح ۔ نے دہر می مانند ہے ناب ے عسقی 


روح خورشسد سے خون رگ سہتابپ ےے عشقی 
عشق مسشبہ عقلی 7 روح خورنید مسلمہانہ عفلی چ 


ب۴۳" 


پ27 عصلم ہت بقی سرڈفر سے ہکن 


یه وه جنت ے جس می حور ہی (بال جبریل) 
علم شی عقلل سے اور یں صسلعہمیہ یہ بھی عقلی ےا 


(د) اسی نشبسہات ى مٹالی جن میس سشمیہ اور سشّللہابہ دونو حسی 
ہوں پہلے آ جی یس ۔- ناہم دو تن اور سالی نہان درج یی 
جاىی ہن ۔ 


تر 


کے گرد سے پاکگ سے ہوا رك اعمل دھل گئے 
ریگ مواح کاطمم نرم ہے سثل برنباں (بال جبردل) 
ریگ نواح کالہ سشیہ حمسمی ۰ درنباں ف9 ۸۵ حسی 2 پرسی وحہ 
اق شر ان 
٢‏ عجیب حیمہ ے کہسار 8 نہالوں کا 
یہس ام ہو وادی ہیں ىھرےَ والوں کا (ار) 
نہال مسشیہ حسی ے کبمہ تقّبہانہ حسی - وجہ ہبہ بھی حسی ے ۔ 
۴ جدائی میں رہبتی ہوں میں ے قرار 
بروق ہوں ہر روز اآنکوں کے ہار 
(ماں کا خواب) 


اسک (فطرہ پاۓ اشک) مشبہ حسی ۔ ہار (موتیوں کا یا پھولوں کا) 


مسیہ یہ حسینك - 


غرض مہ 2 


پچہ ےم 


ہم بہلے بان کر حکے ہیں ۔ کہ کسی حبزکی وضاحتف ڈرنے کے لئے 
اہے کسی دوسری جہز سے (جس می وہ صقت جس اج وضاحب مطلوب ہے 
زیادہ ہو) شس دی حاق ے ۔ ناہم علاے بلاغت ے سنسد کے ساتھ 


کی اغراض واسمتہ کک رکھی یں ۔ حن کا خلاصہ دہ سے 0+0 


(١)‏ وکیا کی غرض بوی ے "لہ بیان لہا جاے کہ سّیی کا 
وجود ممکّن ے ۔ اور یہ ایسے معام یر ہوںی ے ۔ جہاں ستبہ 
کے وجود ے سح بوے کا بھی دعویلٰ تا جا سکتا ہو۔ اس 
صورت میں ایسا مسبدید لاے ہیں ۔ جو مسب کے وجود دو ممکن 


ایت ثردئۓ ملا 


تھے سے دیکھا سی تو اور کے کو نہ دیکھا حول لاہ 


تو رہا آنکھوں می اور آنکھوں ے۔ بنہاں ہی رہا 


عراد ساعر یق دہ ے ۔ 8 لوتب باوحود آنکھوں میس ہوے ےج 
آنکھوں ہے بوسمدہ سے ۔ اور یہ ادعا ظاپر مس مع معلوم ہوا ے ۔ 
'ٹیونکہ محال ے دہ دوئی حمیز آیکھوں میں رے اور دکھابی نہ دے ۔ اس 
لئے شاعررے اٰس کو نکاہ ے2 سا مہہ ا اٰس اس کا انکاں ظا ہر 

آقر دیا کی نحاہ آنکھوں میں رہے کت باوحود آنکھیوں سے دوسہدہ ے ۔ 
(ہ( تبیہ ہے نہد کا حال دبان کرنا مفقصود ہوتا کے چے اور یہ دکھانا 
مطلوب ہودا ے کہ وہ کس وصف کے ساىھ منصف ے ۔ سفید 


ے سام ے ہ سرخ سے ء سربلند سے یا سرنگوں ےے وشعرہ - 


سلا سودا آسان 1ج وس ہیس کہتا جج - 


۰ں 


رکھتا ے ہر غرور کو جوں نیزہ سربلند 
حوں حادہ خاکسا رکو دے سے زمی بہ ڈال 


بر غرور کو سر بلند رکھنے اور خاکسار کو زمیں پہ ڈال رکھنے کا 


حال نمزڑےے اور ان یىی ہمہمی سے واضح 27 ۰ 


(م( یھ کی ایک اہم غرض یہ ہوئی سے 0 سلہ۸/ ک5 عال سانے 
والے کے ذہن نشین ہو حاے ۔ اس غرض کے لۓے ضروری ے ۔ 


.0 سشبہ ہہ ہر لحاظ مت ١‏ ڈمل و اسعر ہو ۔ منلہ سودا 


نہیں ہوں طالب رزق آسان ہے کہ مجھے 


دفی سے ہ0 واروں میں لحھ نہیں ہونا 


آسان کو کاسہٴ واڑوں (اوندھے سالے) ہے نشبیں دے کر یب با 
و یت ا وی سے کہ جس طرح اوندھے پبالے میں کچھ نہیں ہونا 
اسی طرح اس آسان کے اوندھے دبالے میں بھی کجھ نہیں ۔ بھر اس سے 


ترق طاف اق تق مود 
(م) تشہیم ی ایک غرض سشبہ کی مذمٹ گرنا یا نقیح ہونی ے ۔ 


یعی مسمہ کا حال اإسنمڑتے والے کو برا معلوم زتوق م یا سشّبہ ک5 
ثردار فابل نفرت نظر آےۓ ۔ مثلا میر ہی میں 

بای کرک سی کور سن کا 

نفغس اژدہا ہے دم سس ک 

کاں کاجے ے : چہرہ توے سے سیاہ 


[2382ھ۶ سر ے جیسے اوندھا کژڑاہ 


۴ 


() نشبیەی ایک غرض یہ ہے ۔ کہ مشبد کا نادر اور طرفہ ہونا 
ثایبت کہا حاے ں مل 


حام مے میں ے عکس چہرۂ یار 
آ تاب میں روشسن 
آُس کے گورے بدن میں لال لہاس 


دیکھو اض ے اب میس روتن 
یا 


خال سسکیں ان رخسار ور یہد ہوا 
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آفناب مس چراغ کا روسن ہونا ء آگ کا پانی میں روٹن ہونا؛ حشمۂ 
خورسید میں نبلوفر بیدا ہونا ۔ یہ سب مشہدبب ہس جو ابئے ابئے مسب کو 
نادر اور طرفہ بنا رے ہیں ۔ 
اقسام تشبید : 

اس ہے پہلے بیان کیا گیا ے ۔ کم تشبیە کون کون سی صورتون 
میں جلوە ۴ر ہویق ے‫ ۔ اب ختصر طور پر تشبیہ کی ختلف قسمیں ببان کی 
جاتی ہیں۔ تشببە کی ىد قسمیں آسان سادہ اور غبر اصطلاحی الفاظ میں 
بیان کی جاتی ہیں ۔ تا کہ ان کو یاد کرے میں قوت حافقہ کو زیادہ فشار 


برداشت نہ کرنا پڑڈے ۔ 
() تشیم مفرد 
اس تشبیث میں مشیہ اور سشہم یہ دونو مفرد حسی یا مفرد عقلی ہوے 


۳ 


ہیں ۔ مثلا چہرے کو آفتاب یا ماہتاب سے تشبيە دینا ۔ قد کو سرو ہے 


تشےے دينا ٤‏ رخسار کو پھول سے نشیم دینا بے منل 


پ تحڑھس ھک کو اسست 


اور اس مویق کو جعەکاق ے سورج کی کرن (بال حہریل) 


شہیم کے قطرے کو موق سے تشبمیہں دی کی ے ۔ مشیہ اور 


مہممہ یہ دونوں حسی یس اور مفرد 7.٠‏ 


۲ 
2 
ک 
ے‫ 
۳ 


چراغ راہ 
عقل مللہہ سفرد عفلی اور چراغ راہ ہسشہہ یہ مفرد حسی ا 
(م) تشییں سکب : 


اس تنبید میں سب اور مہہ بہ دونو سس کب حسی یا سکب عقلی 
ہوۓ پں ۔ مثلا اشکوں کے سسلسل فطروں کو ایک ہار سے تشبیہ دینا ۔ 
یا لڑائی کے میدان کے گرد و غیار کو بادلوں سے اور اس گرد و غبار کے 
بادلوں میں تلواروں کے چمکتنے کو مجلی کے چمکنے سے تسویہں دینا۔ 
علی ہذا القیاس : مثالیں 
7 جدائی میں رہتّی ہوں میں ے قرار 


ہروی ہوں ہر روز اشکوں کے ہار (ماں کا خواب) 


پچ عرف آلودہ ؟۔ردن زد کاکل دی وں دمکی ے 


: 2 سات 2 پہ 
اندھیری رات ے بر ت سے بےلی چمئتی ہے 


۴۸) 


عرق آلودہ گردن جو زبر کا کل جعک رہی ے ۔ مشبہ سکب حسی ۔ 
برساٹ کی اندھیری رات میں مجلی کا چمکنٹا بے بە سکب حسی ۔ اس 
تشبیه کی ہہت تعریف کی گئی ے ۔ 

جیسے خلونگاہ مینا میں شراب خوشگوار (نمود صبح) 
اور حلوب کاہ سنا میں شراب خوسگوار کا نطر آنا سشہہ پی ین ہمت حسی ۔ 
یہ ہبہ کی لحاظ سے نہایت عمدہ ے ۔ صبح کے وقت مطلع خورشید میں 
نور بھی ہوتا سے اور ظلەمت بھی - ظلمت 'آسشہ سے دور ہوںی حاتی ےے 
اور احالا بھلتا جلا حانا ے ۔ جیسے تا تن شزانت مسنور بھی ہوی ہے 
اور عریان بھی ۔ دور ے دیکھیں تو مہنا نظر آنی ہے ۔ راب نظر نہی 
آىی ۔ فریت آ کر دیکھیں تو سینا میں بند شراب ابنے رنک و لون ی وجہ 


سے نطر آۓ لگتی ے ۔ 


(م) تشم ملفوف : 


پہلے کی مشبہ ایک حگں لانا اور اس 22 بعد کی سسّبدہہ لف و 
شر ص دب کے طور پر کلام میں لانا -_ ہبہ ملقوف کہلاتا ے - 
منلا ناسخ 


بندہ کانوں میں نہیں تعویذ بالوں میں نہیں 


وہ ستارہ تی کا ے یی ستارہ شام کا 


پہلے بندہ اور تعویذ دو سمیں لاۓ گئے ہیں ۔ پھر ستارۂ صبح اور 


ستارۂ شاھم دو سشمہالہ 


أ۹ 


یا ذرا جبیں عرق فشاں پر تو اپتی ‌افشاں دکھادے چن کر 
کہ تا نظر آویں ماہ پیکر زمیں پہ گوہر فلک پد اختر 
حبیں عرق فشاں اور افشاں دو سشمہ پہلے ان کر ۔ پھر گوہر اور 
اختر دو مشبد بد بعد میں لف و نشر سرتب کے طور بر لاۓ گئے ۔ 


(م( تبیہ مفروق : 


کبھی ایسا کرۓ ہیں ۔ کہ شعر میں ایک مشبہ اور ایک مشبہ یہ 
پہلے لاے بس ۔ پھر ایک مشبہ اور مشبدہہ ۔۔۔۔ اور پھر ایک شبم اور 


مشہہبہ ۔ ایسی تشبیہ کو تشبیہ مفروق کہتے ہیں ۔ مثلاٌ 


وہ گیسو خط جدول ہیں وہ ابرو مد بسم الته 


وہ رخ فراں ے خط تفسیرے زیر و زہر دلکیں 


اس سعر میں تشبییہات یر بپاخ حوڑے یعی پاۓخ مسشمہ اور پایح 
مشمہ‌پہ لاۓگئے ہیں ۔ لیکن اس ترتیب ہے نہ پہلے ایک سلییہ اور مسشجہ ہی ۔ 
پھر ایک مشبہ اور سشمدبہ اور اسی طرح پا مج بار یہ عمل کیا گیا ے پت 
گیسو ء ابروء رخ ء خط اور بلکیں مشبہ ہیں ۔ اور ان کے مشبہبہ بالٹر تیب 


خحط جدول ا مد بسم اے قرآن 0٦‏ تفسرچ اور زیر و زیر سشبہ پہ پس ۔ 
یسا ابرو ہلال ء بدر جبیں ٤‏ خال ہے زحل 


کیونکر نہ ہو فلک پسہ تمہارا بھلا دماغ 


اس شعر میں ابروء جہیں اور خال سشبد ہیں ۔ ہلال ء ہدر اور 


یا نازہ سے صمم می مع ر کہ .نون ہوا 


عشق عمام مصطفقے ععل عمام بولہت (بال جبریل) 
عشق مشبہ مصطفے مشہہبہ - پھر عقل سللسہ اور بولہب مہہ ۔ 


ولا بندے کام جس کے بربىت جہاں کے سبنا 
نوح بی کا آ کو گھنہرا۔ ۔خان۔' ہتتا 
(ہندوستانی بچوں کا فوسی گہٹ) 
پہلے نتایدر ہے مشہکلم مہہ یہ سر نر بردت مشمہ اور طور سنا مشہ بہ ے 


(ھ) نشہم نسوں : 


اگر کسی تشییں میں کئی مشہد اور انک سّہەبسہو۔ نوییہ شےم 


نسوید کہلانی ے ۔ ملا 


بد ںکوء جان کو 7 دل کو جکر کو کے لی 
غم فرافق مرے گھر کے کھر کوآک لی 


اس سعر میں بدن ٴ٤‏ جان 0 دل ٤‏ جگر دہ چار مہ یں ۔ اور گھر 


ایک مہ یہ ے 


یسا ے حقیعت ے شکل موج سراب 


ناج جمشید و راح ریعحاف 


ناج حمشقٌید اور راح رحابی دو مشلہ پںس ۔ اور وج سراب ایک 


نت ھرارو گڑائے 


پا کن 
نظ 


یا عہدن 1 تصوف ؛. شریعت ٤‏ کلام 
بتان . عجم کے بجاری ام (بال چبریل) 


ممدن ۔ نصوف ۔ سریعت اور کلام چار سب ہس ۔ اور بتان عجم 
ایک سسمہ یہ ے 


(ہ) تیم جمع ‏ 


اگر ہمہ میس مسشطعمہ ایک ہو اور مہہ لی متعدد ہوں ف. نو اس کو 


لسشجیہ جمع کہتے ہیں :۔ منلا 


کہا جگی کوچمٴ محبوب ے سبحان اللہ 


کوئی جنت ؛ کوئی کعبہ ء کوئی گلشن سمجھا 


کوجہٴ حخ|ہوب سشہہ ے ۔۔ اور حذثن ) کعیں 0 اور کلشن نہنوں اس 


كت سیل مہ پہ ہیں ۔ 


ظطفر کا وصف جبیں میں کہوں اس ماہ جہیں کا 
اک کہ سراسر ے وہ فدردوس دریں کا 


با صبح ے یا آِنه باے یلد ببضا 


پا صفحہ رخسار کسی شوخ حسعمی ک5 
یا مشٹری و زھرہ ے پا سہر درخشہشاں 


یا جلوۂ پر ذور سے یم ماہ میں کا 


یا مُت بلورس سے کم کے لوح ہمہ سیمیں 


یا( صفحۂ سادہهہ کسی اعول نگی کا 


جہمی حبوتس مشبہ ے ۔ اور فردوس بریں کا کنتو ارت صبح ۔ آئبنہ 
بد بیضا مشٹری ۔ زہرہ ۔ مہر درخسشاں ۔ماہ میں ۔ مخت بلوریں ۔ لوح 
سیمی ۔ اور کسی ا مول تگی کا صفحہ سأادہ - یہ سب اس ایک مسشہہ 8 


مشبدبہ ہں ۔ ایک چیز کو گارہ حتلف جبزوں ے تشبہ دی گی سے ۔ 


مرزا غالتب ے ”چکی ڈلیءء در جند اشعار کہے بس ۔ ان میں بھی 


تشپییں جمع ے دیکھۓے :۔- 


سے حو صاحب پک وی دست دہ یہ چکی ڈی 


ژدسب دیما ہے ای جس فدز اجھا ک۔ہئے 


تہار امنکنوب: ‏ غَوَزان: گبرامیٰ لنکھٹے 


حرز بازویٴ سگرفان خود آرا ئہئے 


۔- 


خاتم دست سلباں کے سشابہ لکھئے 


سر دستان د۔ریہزاد سے انا کہئے 


اخترر سوختہٴ ٹیس ہے لہسہت دداجے 


حجرالاسود د۔یوار صرم کجئے رض 
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نافں* 71 سیونے جا ب۔ان خسن ک5 کہۓے 


وضم میں اس کو اگر سمجھئے فاف نریاق 


رنگ میس ز٥‏ نو خیز سسیحا کہٹے 


صوبعے میں اے ٹھہرائے گر سہر نماز 


ممکدہ مس آتتے حشت خم صہبا کہئے 


۲۴۳ 


فی سے ا ا ای و ا 
کیوں اسے نقطہ' برکار تنا کہئے 


دہوں اع 27] تادانے تصور کیجے 
کہوں ایے مردمک دبدۂ عنقا کہئے 


"دموں اے ےکن بعراہن للئی کہئے 
کہوں اہے شںئے نافم سامول کہئے 
بندہ برور کے ذف دست کو دل کہجئے فرض 
اور اس چکی سہاری تو سوند| کہئے 
چکی ڈل ایک شید ے اور اس کک سممدجہ یہ انیس ہی ۔ 
اتپ علامہ افبال سے کلام سے اس مہات مع 1 مہالی دیکھئے 
یہ تشہہہابت انک شعر میں بھی ہس ۔ اور ایک ہے زدادہ مسلسل اسعار 


7 ا‎ ٦ 
مس ٭پی سزا قالت یق جہی ڈلیں کی سمانند کے‎ 


رہ ژندڈی جس نو کہتے ہیس فراموسی سے یہ 


خوابے غاللت ے سرسی ے بے ہوسی ےۓ دہ کیہ اور نسمع) 
رندکنی ایک سشتیہ ہے کی اس 27 لئے دا مشبہ بہ مد کور یں ۔ 


وہ اسمحان دندۂ اہر میں کوستان سے تو 
باسہاں اپنا ے دو دیوار ہندستاں ے تو 


مطلم اول فلک حس کا ہو وہ دنواں ہے تو 


ر‫ 


سوۓ غلوت ٴہ دل دامن کش انساں ے تو (ہمالہ) 


م۴" 


کوہستان ایک مشبہ ے ۔ اور اس کے تی سشمہں مذ کور ہی ۔- 


ہاسباں ۔ دیوار ۔ دیواں ۔ 


کے مےد خدا کا عمل عشق ہے صاحب فروغ 


کاو 0 ٦‏ 
عہنہقی سے اصل حباب ؛موت سے اس پر حرام 


نندو مک سر سے کرجہ زساے شف رؤ 
عشأق دم حھرئمل ؛ عشق دل مصطذبی 


حم 


عشق خدا ک5 رسول ٴ' عشق خدا کا کلام 


عٛشق ٴ‌ سی سے سے سکر کل تابناک 


٦ 


عسقی سے صہساےۓے خام عشق ے کےاس الکرام 


عشق قتہہ درم 0 عشق اسر حنود 


عشقی ے این السہل اس 2 ہزاروں سغام 


0 عق کے مضراب سے تر تار حیات 


عسشق سے نور حسات عشّفی سے نار حنات (ہال حمریل) 
دیکھ لیجٹے لاس .2ش ایک ہے اور اُس کے منعدد مشبہیی ہی ۔ 
(م) اقبال یىی شییہات جمع کا ساہکار جگنو کی نںظم ہے ۔ ان 


نشیہات نے ایک عالم ہے حراج تحسین وصول کیا ے ۔ اس نظم کو 


درد یکھئے۔ 


۔جگنو کی رونی اق کاشانہٴ چمن میں 


یا شمع جل رہی ے پھولوں کی امن میں 


"۳۵ 


آیا سے آساں سے آڑ کر کوئی متارہ 


یا جاق بی ے سہتاب کی کرن میں 
یا شب کی سلطنت میں دن کا سفیں آیا 

غربت میں آ کے چمکا گمنام تھا وطن میں 
تکعت کوئی گرا ے سہتاب کی قبا کا 

ذرہ ے یا نمایاں سورج کے پیرہن میں 
حسن قدم کی یہ ہونذیدہ اک جھلک تھی 

لے آئی جس کو فدرت خلوت ہے امجمن میں 
چھوےۓ سےچاندمیں ے ظلمت بھی روشنی بھی 


نکلا کبھی گہن ہے آیا کبھی گہن میں 
جگنو مشبہ ے جو واحد ے ۔ شمع ء ستارہ + کفرن 7 سفقر 7 تکمہ ٦ْ‏ 
ڈرہ ء حسن قدیم کی ایک پوشیدہ جھلک اور چاند (جو کبھی گسمن سے نکل 
آتا ے کبھی بھر گہن میں آ جانا ے) یں سب اس کے مشبەبہ ہیں ۔ 
() تشہی قریب : 
ایسی تشبیں جس میں وجد تشبیہ فوراً سمجھ میں آ جاۓے ۔ مثلا 


پھری ے زلف یيار آنکھوں میں 


بج 


زلف یار مشبد ۔ مار مشہەبہ ۔ پیج کرتۓے ہیں وجم تشبیە ۔ 


اد 


ہوا خيیمب زن کاروان جہار 
ارم یہن گیا داسن کوہسار (ساق نامہ) 


دامن گوہسار مسشّمہ ارم مسشبابی - وحہ تشبیہ بہار کے موسم ک5 آنا 


یا کاروان بہار کا خیمہ زن ہونا - 
(ر) تشبیں بعید ء 


بعض تشبیہات مہں وحہ تشبیہ ذرا تامل کے بعد سمجھ ہیں آق ے۔ 
ایسی تشہیہات کو نشبینہات بعید (یا غریب بھی) کہتے بہ ۔ تشہیں 


جمع کی مانند یں تشبیں بھی سستحسن ہوتیق ے ۔ ملا 


ذفن یار میں کی خط ے رسائی پیدا 


جاہ یو۔ف می خضر بہر تماسا کودا 


دقن یار مشبى _ چاه بومف سشبہیہ خط مسبہ اور حخضر مشبدہپ - 
یعی ذھن یار میں سبزهۂ خط ے تمودار ہونا شروع کیا ے ۔ یوں معلوم 
ہودا ے کہ خضرچاہ یبوسف میں کود ا یوسف کو دیکھ رہا سے ۔ حضر 


کہ جاہ یوسف میں کودے کی وجہ فورا ذہن میں نہیں آئی ۔ 


یا گھٹا کے بدر کو پر ماہ ہیں ہلال کہا 


از ساتورس یر مت ہو کال کا 


چہرہ مہم ۔ چاند مش ابس ۔ بدر محبوب کے چہرے کے مقابل می 
آیا ۔ اور اس ہے اپنے تئیں اس مقابلہ میں اتنا ہلکا اور ے وقعت خحسوس 
کیا ۔ کہ غم یق وجد ہے گھٹتے گھٹتے پھر ہلال کی ۔انند ہوگیا۔ ید 


وجہ نشبیہ بھی فور ذہن میں متبادر نہیں ہویق ۔ 


با آ. یثرب دیس سسلم کا ے تو ماوع ے تو 
نقطہ* حاذب تاثر یی شعاعوں 31 ے تو (بلاد اسلامیہ) 


یثرب مشبہ ۔ ناثر کی شعاعوں کا نقطہٴ جاذب مشبدبم ۔ وجب تشبیہ 
یہ ے کہ آنشی سبشے میں سورج کَ نعاعس ایک نقظہ پر و انعکاس 
پذیر کو اس چنز میں حرارت اور آگ پدا کر دیتی ہیں ۔ جس چنز بر 
شعاعیں ‏ سکوز کی جائیں ۔ مسسل|نوں کے دنی قاثر اور جوشکو شعاعوں 
ہے تق دڑے کر مایا رے' کد آق تعاعون کا نطر جاذب یرب ۓ ۔ 
یثرب ہی وہ شہر ے ۔ جو مسلانوں کا مس کز اور دینی جوش کا حور ے 


ظا ہر سے کہ یہ وحہ تشسہبہ بھی ذرا دیر کک بعد ذہن مس آتی ے ۔ 


یا ستارے عشق کے نری کست سے ہیں قائم 
نسظام مہر یی صورت نظام ے تمرا 


اقبال ۓ ولایت جاےۓ ہہ پہلے حضرت مبوب ال ہی کے ہزار بر 
دہلی جاکر یه نظم کہی ۔ ایک بزرگ کو یه کہنا کہ تیرا نظام نظام 
مہر کی سانند ے ۔ بالکل نی نشبید ے ۔ اور انگریزی تعلم کا اثر دکھاتی 
ے ۔ چند سو سال پہلے سورج اور چاند کے وجود کے متنعلق ہارے آبا و 
اجداد کے خیالات کچھ اور نھے ۔ انگریزی تعام اور جدید سائنس ابئے 
سابھ نئے خیالات لائی ۔ تحقیق کے بعد اب یہ بات ثابت ہوئی ے ۔ کہ 
نظام شمسی باہمی کشش اور سکزی کشش کی وج ہے قایم ے - افبال 
اس تشبیہ میں حضرت حبوب اہی کو نظام شمسی (روحای) کا س کز مان 
کر کہتے ہیں ۔ کہ عشق کے ستارے (خدا کے عاشق) حضرت محبوب 
الہی کی کشش کی وجە سے قایم ہیں ۔ اور ان کا روحانی نظام نظام سپر یا 


نظام شمسی کی مائند ے ۔ یں وجە شب بھی کائی تال کے بعد ذہن میں 
نی ےج - 
یا پر چمز کی حمات کا پروردگار نو 
زائید کان نور کا ہے ناحدار تو (آفتاب) 
اسی طرح آفتاب کو ہر چیز کی حبات کا پروردگار کہنا ۔ اور زائیدگان 
نور کا تاحدار کہنا ایسی تشبیہات بی ۔ حن یىی وحہ تتەمیہ ذرا دیر وئرغ 
بب مھ ہی اق ےت یہ ایک مسلمی حقیقت نے ےکک اگر سورج نہ ہو 
نو کوئی چبز زندہ نہ رہ سکے -- زائیدگان نور ے سراد سورج ؛ چاند اور 
سنارے ہیں ۔ جو زمین وااوں کو روسنی دتے ہیں ۔ اس برادری مہں سب 
ہے افضل اور سب ہے بربر یعنی ان سب کا تاجدار سورج ے ۔ بانگ درا 
کی نطم ”عشق اور موت ؛؛ میں بھی سورج کی اسی برتری کا یوں ذ کر 
کیا گیا ےن 
کہیں مہر کو تاج زر مل رہا تھا 


عطا چاند 5و چاندی ہو رہی نھی 
اب ! سو ہے دیکهۂ سے 
باتع ہد ار ے 


جمہور کے ابلبس ہیں ارباب سیاست 
با نہیں اب میری ضرورت تہ افلاک >۰ ابال جبریل) 
ارباب سیاست کو ”'جمہور کے ابلبس؛؛ کیوں کہا گیا ؟ ذرا غور 


)0( نیہ یْ ایک قسم تشیمہ اضار کہلای کے ۔ بظاہر دوں 


معلوم ہوتا ے ۔ کہ شاعر ی غرض تشبیہ دینا نہیں ۔ عض دو 


6۲۴ 


حزوں کا مقابلیہ ے ۔لیکن دراصل وه بھی تشہب ہی ہوق 


ے ۔ منٹلا 


عالبے کیوں ہے فضل در کیچ غیت لکھئے 


اگ توق امتے تق ۔طاےہ بر کار منا کسہسشے 


یا ڈہوں ات 00 ثایاتپ دعمور کجئے 


وت "سے ےفیک تی9 ھٹا کہئے 


یا سانہ ا طرح سای ہ۔ریں مرو ا صہوبہر 


دو اس قد رعما سے حو "ذزار مس آوے ۔ وغیرہ 


کلام اسمال میس شسہہات تعہد کی ے سار متالی ملی ہس ۔ لیکن 


ہم اس مصعون کی طوالب کے خوف ہے انہی سالوں در اکنفا کرۓے ہس ۔ 


لیس اور منل 


کسی باب کی وصاحٹ کے لشر يا کسی اس کو فہن نہیں کرے 


کے لئے بسا اوقات ہم ایک سال نس ذرے ہں ۔ ہی تمسل ے ۔ مل 
کا بعلی تسہبیہ اور اسعارہ دوئىو سے سے ۔ شتل سو سمچھنے ےک لئے 
سندرجب ڈنل حعد ایک مالوں پر غوو ذہحۂ 


سے 

زر- س ہو جس میں عمل اورہو لابوں نے لدا دھرنا 
۹ سس َ‫ 

ففضر اس آدمی کو ہم صور یبل کثرے یں 

۴۳۔ اے +ہر ات منل ے‫ حسو عالم ے ےے عمل 


گ۔ونا وہ اک گند ھا سے وا سے لدا ہوا 


ان دوٹو شعروں میں جو منیل سنں کی کی سے ۔ وہ الفاظ کے 
نغعر کے سانھ تغریباً ایک ہی ے ۔ عالم ے عمل ایک نوحھ اٹھاے والے 
ببل یا گدھے کی سائند ے ۔ اس تمنںل کا مآخذ قرآن باک کی ایک مشل 
ے ۔ وہ لوگ جن بر نورىت نازل کی ۔ پھر انہوں نے اس پر عمل تد کہا ۔ 


وہ گویا چوناۓ پس ۔ حن پر ( کتانوں کا) ىوحھ لدا ہوا ے(ء) 


سزا حان حاناں مسظہر سودا کیم زسماۓ کے ان مسہور شاعر تھے 3 
اور فارسی اور اردو دونو زبانوں می سعر ھے ۔ اور ان کا شضار 
اجھے ساعروں میں ہونا تھا ۔ لہکن ن سودا ھلا کے طر ہس لاے تھے ۔ 


ان کے اسعار کے متعلق فرماۓ ہس ۔ 


مسظہر کا شعر فارسی اور رعتے کے رہ 


س۔ودا دِغخن حان کم روڑا ےے پاٹ 


۲ 


۱ کاہ فارسی سو کہں اس دو رکتہ 
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واعف جو رہم کے ذرا ہووے ٹھاٹ کا 


سن کر وه یہ کہہے کہ نہیں ریجختہ ے یہ 


اور رعتہ ھی جج دو فروزنہ 1ئ لاٹ کے 


ا(غصہ اس ک5 حصال ہی ے حہو سی کہوں 
کتا ے دھوں کا کہ نہ گھر کا لہ گھاٹ کا 


کسی شعر کو دھوں کے کتے ہے شب نہیں دی جا سکتی ۔ لیکن 


مثال کے طور پر یہ کہا جا سکتا ے کہ فلاں کے شمعر نہ فارمی بس اور 


نہ اردو۔ بس دوں حانئے کک دھوی کا کتا - گھر ک5 نہ گھاٹ کا سے یہ 


ممبل ے ۔ 
سودا وو ان اكتعار تھی تن سے 


بلاہد ہەمت اگر ہوں کی زبر ضعیف 


حرج 


ہلال عید ہو عالم ُ5 کہونکہ روزہ سنا 


حسو نانواں نہ آگرزیں ذدت5 ری دسمن 


ہو خارو حسن ذڈرے سعلے دو دڈبھی بربا 


فادگی ہی یہ عزت ے دیکھ اے سرکش 


لہ نیک وبد نے کہا نقس پا کو زاہ تما 
عالب رکے اس شعر میں بھی سیلم نہیں تمنبل ے ۔ 


مثال یہ سی ونس کی کے و صرغ اسر 


آڈرے فھس میں فراہم خس آشہاں کے لۂ 


اں سنالوں ے ہم بب سح اخذ کرے ہس ۔ کس بل تشبد کی ہی 
کسی ےہ گر ھکیو اور فدہ ک ترتات گنی ات 
وصب کا اشراف صرورہونا ے ۔ اور تمسل میں ایک محموعی حالت یا 
جموعی اثعیتب کو کسی اور مال ہے یا تھاورہ سے ٤‏ مجموکی طور در بیان 
کیا حانا ے ۔ علم اور عمل کے ساي بمل یا گدعے ىیَ کسی صفت با 
وصف ٤‏ اسسراث یہی ۔ لنکی عاام ے عمل ي یه ایک نہایت عمدهہ مثال 
ے ۔ کدے ىا ہل کو علم تک نہیں ہونا کل اس پر ”ڈعانوں ک5 لوحھ 


- 


لادا کا ے یا ایمٹ پتھر ۔ اسی طرح سعر اور دھوں کے کے میں کسی 


از 


کا اشتراک نہیں ۔ لیکن دھوبی کے کتے کے متعلق ایک مثل مشہور ے ۔ 
کہ نہ وہ گھر کی رکھوا ی کے کام کا رہ جاتا سے نہ گھاٹ کی رکھوا ی کے 
کام کا ۔ اسی طرح ہے وہ شعر جو نہ فارسی زبان میں ہے اور نہ اردو کے 
معبار کے مطابق ۔ وہ دھہوپی کے کتے کی طرح نہ گھر کا ہے نہ گھاٹ کا ۔ 
اسی طرح سودا کے اشعار میں سے ہر شضعر میں تمنیل ے ۔ آخری شعر میں 
فتادقی یا عاجزی کی عزت دکھانا مقصود ے ۔ نو اس کے لئے ایک مثال 
پیں کی ہے کہ لوگ ان‌جاۓ راستوں پر؛ جہاں او رکوئی رابنا نہ ہو؛ 


اس راہ ےگزرےۓ وانےلوگوں کے نقش پاکو (جو فتادہ ے) راہن ضاتۓ ہیں۔ 


57 مصرو بابل سط گئے باق نشان تک بھی نہیں 


دفٹر ہستی میں ان کی داستاں تک بھی نہیں 


آدیا یا مہر ایراں کو احعل یَ شام ے 


آہ مسام بھی زسماے سے یوہی رخصت ہوا 
آسپاں سے اہر آذاریء اٹھاء برساء گما 


(گورستان ناہی) 


مسلم کے زماے سے رخصت ہو جانۓ کو ایک مثال ہے واضح کیا 
گیا ے ۔ یعنی حس طرح آسان ہے بہار کا بادل اٹھتا ے ۔ برستا ے اور 
خم ہو جانا ے ۔ اسی طرح سسلان بھی ایک زماے ہیں نوحید کا پیغام 
لے کر اٹھے ۔ جگە جگہ ؛ شہر شہر اور ملک ملک میں یہ ببغام پہنچایا ۔ 
اور پھر یہ جوشیلے سسلإن اپنا جوش ایمان آئمدہ ٹتسلوں تک نہ پہنچا سکے۔ 


اور ہمیسشہ 5 لئے وک گی نے آزاری کا اٹھنا ؛ برسنا اور بھر حم ہو 
جانا ایک ٹیل ے ۔ 
آ ا سکوت سام حسدائی ہوا ہہانےہ بجھے 

سن کت یاد ہے سکھلا دنا ترانہ جھے 


یس کیفہت ے سی جان ٹانیکینا یق 


گا منال سے طفل صغبیر شنہا کٌ 


اندھری رات میں کرتہا ے وء. سرور آغاز 


بوہی مب دل کو ہام سك دیٹا ہوں 


ہے فرای کو گویا غریب دیتا ہوں 


یں بہت عمدہ تمسل سے _ اور اقبال کے مطالعمٴ کائناتن کی ایک 
زبردست دللل ۔ جھوۓ کے کو اگثر رات کے وت محببوراً باہر نکلنا پڑے 
نو وہ تارنی سے ڈرنا ے _ اور اس اندشیر رے کے خوف کو دور ترے 
کے لئے ےچھ گگناتا ىا گانا سروع کر دینا ے _ پیم گانا اس کا رفضق بن 
جانا اب _ اہے ىوں حسوس ہوتا ے کہ ہیں اکہلا نہیں ہون ۔ اور اس 
طرح سے وه اہنے ٹس مطمثن اور مضبوط پانا ے اور اندمری راب کو 
دھوکہ دینے میں کامباب ہو جانا ے ۔ 
یہ مرا ذاتی تجربہ سے ۔ دیہات ہیں چھوۓ جھوۓ بجے بھی اہنے 
کاشتک5ر ماں باپ کَ مدد کرےۓ اور ان کا پاتھ بٹاے ہیں ۔ گھر ہے ”گکتوان 
کاق دور ے رہٹ چل رہا ے ۔ کھبنوں کو بانی دیا جا رہا ے ۔ کسان 
کبھی بیلوں کو ہانک رہا ے ۔ اور کبھی پانی اگلی کیاریوں کے لۓ 


ى۵ 


کھولتا ے ۔ شام ہو گئی ے عشاء کی نماز ہو رہی ے ۔ گھر میں سب 
سے بڑا لڑکا چھ سات سال کا ے۔ ماں اسےکنوئیں بر بجی ہے کہ باپ کا 
کام تھوڑی دیر کے لئے سنبھالے ناکہ وہ گھر آ کر کھانا کھا لے ۔ بچہ ماں 
کے حکم کی تعمبل مس باہر لکاتا ے ۔ ہر طرف اندھرا ہی اندصرا ے ۔ 
جھاڑیاں بھوت دکھائی دیتی ہیں اور درخت جن ۔ چرند ء یرند اور کسان 
انتے ابنے رات کے ٹھکانوں میں دپکے بڑے ہیں ۔ لیکن مچے کا کنوئیں تنک 
جانا ضروری ہے اور باب کو تھوڑی دثر کے لئے فارغ کرنا لازسی سے ۔ 
جد ڈرنا تو ضرور ے ۔ لیکن اس ڈر کو دور کرۓۓے کے لئے وہ کوئی گہت 
الابنا شروع کر دنتا ے ۔ اب وہ موں محسوس کرنا سے ۔ کپ بھوٹ اور 
جن اس ي آواز سن آدر آُس کے قریب نہس آئیں 8 کت اس کا سانھی 
ے اب وہ اکہلا نہیں ؛ دو ہیں ۔ اور وہ کنوئیں ہر پہنج جاتا ے اور باپ 
کا کام سان لىتا ے ۔ یا اندہری رات ے ۔ مجہ گھر پر اکیلا سے ۔ 
شہائی کی کوف اور وحشٹ کو دور کرۓے کے لئے کوئی گیت سروع کر 
دیتا ے ۔ اسی طرح اس تمشل میں افبال کہنے ہیں ۔ کس جس طرح 
اندسری رات میں ایک چھوٹا سا تنہا مچہ گبت شروع کر دینا ے ۔ اور 
مرف کو رین وتااے ری فی تراق ان سی عالت ہے کسی 
کی یاد مجھے برانہ سکھا دیا ے ۔ میں بھی گت گانا ضروع کر دینا ہوں ۔ 


اور اس طرح سے اپنے دل کو سکہجہب اور سدب فراف کو فقریب دینا ہوں ۔-۔ 


فراق ہارے سعراۓے سلف کا ایک بامال اور پیس یا افتادہ مضمون 
سے ۔ فرای کی رات طوالت کے ے نار مبالغہ آمیز اسعار ہیں ۔ فراق میں 
ساعر یا عاحق ىر جو قبامت گزرتی ے ۔ اہے ہارے مشاعروں ۓے سو سو 
ریگ ے د کھایا ے ۔ خود بڑے ہیں اوروں کو نڑیایا ے ۔ لیکن افہال 


تج نظم ''فرای؛؛ (باناگ درا صفْحہ ۱-۹) ہارے شاعروں 0 فراق کے تمام 


۵ٰ٥ 


اشعار کے مجموعہ سے کہیں زیادہ بھاری ے ۔ اس تنثیل کے علاوہ اس 
نظم میں تشبیہات کی دلکشی بھی ے ۔ اور انداز بمان ایسا دلغریب ے کہ 
یہ رنیم“ بلند ہلا حس کو مل گیا 


پر مدعی کے واسطے دارور سن کہاں 


+۔ اس بان کو ثابت کرۓۓ کے لۓے کم مرنۓ والے ء مرتے ہیں 
لیکن فنا ہوے نہیں داور مت مین کہوں ہم ہے جدا نہ ہے × اقبال 
ایک ممثیل ہے کام لیتے ہیں اور فرماے ہیں ۔ 
آی ے ندی جبیں کوہ سے کای ہوی 
آاں کے طائروں کو نغمں سکھلاتی ہوئی 
آئنےہ روسن ے اس کا صورت رخسار حور 
گر کے وادی کی چٹانوں پر یہ ہو جاتا ے چور 
نہر جو تھی اس ےگوہر پیارے پیارے ب نگئے 
یع اس افتاد سے ہائی کے تارے ان :کن 
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جوۓ سیاب رواں پھٹ کر پریتاں ہو گئی 


مضطرب ہوندوں کی اک دنیا 'ایاں و 


ہجر ان نظروں کو ل۔یکن وصل کی نعلم ے 


دو قدم پر بھر وہی جو مثل نارسم سے 


ایک اصلیت میں ے انہر روان زندگی 
گر کے رفعت ہے ہجوم نوح انساں بن گی 


سی عالم میں ملنے کو جدا ہوۓ ہس ہم 


عارضی فرقت کو دائم جان کر روۓ ہیں ہم 


مرے والے مرتے ہیں لیکن فنا ہوۓ نہیں 


دہ حققت میں کبھی ہم سے جدا ہوۓ نہی 
تشہب اور تسابہ میں فرق : 


ایی جہز یی کسی صقت دو واضح کرتے کے لئے عموسا اس چبز 

سے شہہ دی حابىی ے ۔ جس مں وہ صفت (یا وحہ نشبیہ) ماداں اور 
٠‏ : یچ و ای : : : 0 ط 

واضح دریں ہو ۔ منلا یہ واصح ڈررے کے لۓ 9ص۵ فلاں جمز ڑی نھنعدی 
ے ۔ ہم اسے برف ہے تقییم دنتے ہپں ۔ کیوٹکہ پر میں ٹھنڈک بڑی 
عمدت سے حا موس ہوفںی ے ۔- کسی چیڑی رس اور نم نو واضح کرنا 
ہوتا ے نو ہم لہتے ہپس ۔ ہیٹا ! ننگے پاؤں باہر قدم نہ رکھنا ۔ زمن ہے 
ہوئی ہوی ے ۔ کسی چنزکی سفیدی ٹکو واصح درے کے لئے ہم کہہتے 
ہیں ۔ کہ فلاں چیز کا رنگ دودھ کی طرح سفید ے ۔ اسی طرح سے کسی 
1ج رنگف یىی سیاہی دیکھ کر ہم اسے کالے دونلے سے لمشەجیہ دیتے پں ۔ 
یعی تبیہ وہ چہر ے ۔ا جس 23 ہمہ اور مہہ بہ میں کسی ایک صفت 


(یا زیادہ صفات) ک5 استراک ہوا جب اور مسسجہ یہ میی وہ صقتف ریادہ 
واضح ہوتی ے ۔ ملا 
نز تارق ان کے انت ق“ کیا کسر 
بنکھڑی اک گلاب کی سی سے 
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97ےھ 


شس کلاپ کی ہکھلی سرت او تاڑی عضہ کیا جو 
حرف تشہمہ 2 ظاہر ےے کس ؤحہ لممہ مسیہئی میں بذرحہ اع موحود ے ۔ 


اس لئے لی مہ بھی عدہ ے ۔ 
اسی طرح ہہ ہمہ دیکھئے :سے 


سرو سافد تو کل دو رحسارے 


جج 


ساے بازو بھرے بیرے سارے 


قد ڈو سرو سے اور رخساو کو کل ہے سے دی گی ے ۔ اور وج 


لثلممہا پر دو مسعیہنہ می یہ ار می و تی 3ے واصح درے ۔ 


لیکن پسا اوقاب ساعر دو جنزڑوں کا معاله کرنا ے ۔ اس کا مفصد 
سی ایک صفب لو ریادہ مماداں کر کے دکھاتا نہیں ہودا ۔ وہ سنسم اور 
مسہدیبں مس مساواب دکھانا چاہتا ے ۔ دو اہے سسببە نہیں کہتے ۔ بلکہ 
کا مطلب یہ ے کہ فلاں ملاں چمز آیس میں 


ایک دومری نے مسایہ ہن ۔ منلا سودا 


سا پہ دہے بس ۔ جس 


ادوری ا سعدی و خادفای وو مداح برا 
رہہ سعر و سخن میں پس بہم چاروں ایک 
دھی ان حاروں می سے کسی ایک 1 دوسررے کے ساتھ ہبہ 


متعصود نہس دلکہ مساواں کا دا ٹھانا معصود ے ۔ 


یا سب سور سب میں اور بری میں ے فرفق ظفر 


نہ لجھ ے بارے میں اور دل کے اضطراب میں فری 


٥ى‎ 


سوز سجٗہ اور برق میں تشاہ ے ۔ اور ماررے اور دل 39 اضطراے 


میں مساوات دکھانا منظور ے۔ 


ضا یہ می اکر یہہ کو مسشبۃ پہ یا قد مہ۸ ت۸ا کو مسشمہ 821 کت 
رتھیں 5 تو کحھ فرق نہیں پڑیا 2 سشابہہ میس ایسا عکس صحصح رہتا ے 
کیونکہ ایک جبز کو دوسری سے تبیہ دے 7 سی وصف نا صقتفت 
کفثر نماىاں کر کے دکھانا مقتصود ہی نہی ہودا ۔ 
منلا خاک دو سان کمخوابں سمجھنے بس فقفر 


اور وہ حانتے یس سسند کمخوات دو خاب (ظفر) 


دٍِ حسن آئمنہ عسشقی ہو عسشصق اث حسن 


میں سے کو نطر آؤں بو جھي کونظرآۓ ‏ (داغ) 


یا لیسٹت ٹسک دجری انی حلد۔ں عمل 


عصل غخمر زا لوم وی ئت (دوق) 


ان نہندوں اسعار من دشا ہہ ے ۔ للمہمہ مس -‫ 


اقبال ابی نظم ”'طفل سم خوار؛؛ بانگ درا صرحہ میں 


کہتے ہس ۔ 


7 ایی ہر 
تہری صورت ہ ذریاں ٹہ خنداں میں بھی ہوں 


دیکھنے کو نوحواں ہوں طفل ناداں میں ھی ہوں 
ان انعار میں بھی تشایہ ے ۔ تشید نہیں :- 
-- نیرے بھی صم خاے ؛ سیرے بھی صم خاے 


دونو کے صم خاقی ء دونوں کے صم فای (پالحریل) 


۹ھ 


۰ سرور و شعر و سپاست ؛ کتاب و دن وپٗر 


گسہر ہس ان کی گرہ مہں تمام یکدانہ (ضرب کلم) 
اتپ اتال ْ ایک نظم ”'حاندہ بانگ درا صفٛحہ ٦‏ بد حند انعار 


دیکھٹئے ۔ اناععار میں بھی چاند کے ساىی برابری اور مساواتٹ دکھانا 


ممعصود ے“-۔ تشبمں مہ ے ۔ اس لئے ان اسعار میں ھی دسا یہ ے ج5 


آفرنس میں سرابا نور تو ظلمت ہوں میں 


ا١س‏ ممہمہہ روزی پہ لیکن نعرا ہم قسمٹت ہوا میں 


ایہمک حلفے پر اگر فاعم بمی رفار سے 


سہری ےشن بھی منال 1 ردشس رکار ےے 


زندگی کی راہ میں سر گردان ے ہو حمراں ہوں میں 


نو فروراں عفل ہستی مبں ے سوزاں ہوں میں 


می رہ مرن میس ہوں بو ھی رہ منزل می ےے 


دہری محفل مس حو حامونی سے ٭ بر سے دل ہیس ے 


بو طلب حو ے دو سرا بی می دستور ے 


جاسی ے نور را عسی ىبرا پور ے 


امجمن ے ایک مہری بھی حہان رہتا ہوں میں 
بزم میں اپی اکر یکتا ہے ہو ننہا ہوں میں 


تشبید اور نجرید : 


رید و ندیع بن ایک وق فلت رت اور اس یق مرو و 
ے لهَ ایک دی فضقتثت 


- 0 ص‌ ے ۰ 
سے وھ طاوی ضرح تی ایک اور دی صفت تے 


حاصلی کریں ۔ اور غرض اس ہے مبالغه ہو ۔ یعتی پہلی شے کسی صفت 
میں اس قدرکامل ے ۔ کے اس ہے ایک اور شے اسی طرح کی حاصل 


بوسکی سے ۔ مثلا 


چہرۂ انور ہے تیرے ماہ کامل اآشکار 
اور گیسویۓ معنبں ہے شب یلدا عیاں 


چہرے کو زینت میں کامل قرار دیا ے ۔ ایسا کاسل کب اس سے 
ماہ کامل آتکار ہو ۔ اور ایسے ہی گیسوۓٔ معنبر ے شب یلدا کو حاصل 
کیا ے ۔ تجریہ میں بھی تشابہ کی طرح ساعر نشبید کا قصہ ظاہر نہیں 
کنا جیسا کب اس سعر میں ے ۔ ورنہ اگر شاعر اس شعر کے الفاظ 
یوں بدل دیتا کہ 


چہرهۂ انور ے بیرا ماہ کامل کی طرح 
موس اون 


تو یہ تشبید بن جاتی ۔ چہرہ انور مشیںء ساہ کاسل سشبےبہ نور چمک اور 
یسب دوج تبیہ سباہی ۶ طرح حصرف نشیم تجرید کی اور 


مثالی دیکھئے تائوت 


حلانا ے مجھے ہر ضمم دل کو سوز پنہاںن نے 
تری ناریک راتوں میں چراغاں کر سکے چھوڑوں کا 


سس 


ڈمسی جع دل کو حلانا یا روشن کرنا بذڈات خود ایک صفت ے ۔ 
لیکن ج-- سمعیں جلانا کہ ناریک راتوں میں چراغاں ہو حاۓے ۔ دوعری 


صفت ے ۔ جو پہلں صفت سے حاصل کی کئی ے ۔ 


محبت کے شرر ہے دل سراپا نور ہوتا ے 


را سے بج سے پیدا ریاضِ ط۔ور ہسونا ے 


محبٹ کی چکاری ہے دل کے مراپا نور ہوۓ کی صفت مٍں یوں مہالغہ 
کیا ے ۔که اگریہ محبت کا بیج ذرا سا ہونا ے ۔ لیکن اس کی فوت 
رود اس فدر زیادہ 0.99 اس سے ایک آدھ بودا پہدا ہس ہونا ۔ 
بلکہ طور پر چمکنے والے نور کا ایک باغ بدا ہوتا ے ۔ 


تشبیہ اور استعارہ ع 


ایک شخص نہایٹ نڈر ٤‏ دلبر اورمادرے ۔ اگر ہم اُس کی ے خوق ء 
دلیری اور بہادری کو ان الفاظ می ادا کرس ۔ کہ ”فلاں سخص تایت 
اور مہادر ے٢٢‏ سن دو نہ معمولل دعرایۂ اظہار یا طاریفہ اداۓ 


مطلب ہوکا 5 اسی مطلبے کو 7 بوں ادا کریں ین ۶افلاں 


2 
ندرء دلبر 


سخص 
سیر آج مآنند ے)) ۔ تو یپ تشسہ ہیوگق ۔ اور معمولی طرىقہ ادااىق نسبت 


کلام میں کجھ زیادہ زور پہدا ہو جاۓ لا ۔ لیکن اگر آُس سخص کا مطلق 
ےت 


گر ئی کا جاےۓ ۔ اور کہا حاے ۔ کر 


م٠س‏ ے اج آس سے ڈو 
دیکھاء 


۔ اور اس سے مراد وہ سخص ہو ۔ تو یہ استعارہ ہوا ۔ 
اسی مطلب کے ادا ئرۓ کا ایک ط 
نا۔ 


رع یہ بھی سے ۔ کی سیر کم 
بھی نس لیا جاۓ ۔ بلکہ شر 


کے جو خصائص ہیں ۔ اس سخص کی 
ۓے جائیں ۔مثلا یوں لدہا جاۓ ۔ ک> 


میں ذکرنا ہوا للا (ذکرنا سعر یی ران کی وی س) کے 
ے ٠‏ و لہ بھی 


ٹسسٹت استعال کی 
: ال ٭ جب وە میدان 
جنک 


استعا 1 َٰ> : 7 ا 
ستعارہ ہوا ۔ جو یہلے استعارہ کی سیت زیادہ لطف ے(ر)_ 


(+) سعر العجہ حصه م ولا نعا : ۱ 
: حہارم (مولاں سلىی نعای) بیان تبیہ و اسعارہ ۔ 


5٭ 


اس کلام کخلایت“ مطلب یہ ے ۔ کہ کسی شخص کو طافت و 
جرأت کی وجە ہے شیر کی سائند کہنا شيەه ے۔اور ففط نر کہنا 
استعارہ ‏ اور شیر کے خصائص با صفات کا یان کرنا اور اس سے کسی 
شخص کو سراد لبنا بھی استعارہ ے ۔ کسی خوبصورت بجے کو چاند کی 
مانند کہنا تشبیەه ے اور صرف جاند کہد کر وہ یجہ سراد لبنا استعارہ 
ے کسی حسین اور خوبصورب لڑی کو حور یا پری کی مانند کہنا 
سببی ے اور حور ىا پری کہنا اور اس ہے وہ لڑی ساد ہونا استعارہ 
ے ۔ یہ کہنا کہ فلاں آدمی انی عادات و خصائل کے لحاظ سے فرشتہ 
کی مائند ے نشیہ ے ۔ اور لفظ فرشنہ کہنا اور اس ے شضخص مذکور 


ساد لینا استعارہ ے ۔ 


اتشمہہ اور استعارہ می ایک فرق یہ 0+ نشمسہ میس حقیمی 
معی ماد ہوۓ ہیں ۔ اور اسعارہ میں مجازی ۔ اس موەع پر حقیفت اور 


محاز کی بىھوڑی سی متریج ضروری سمعلوم ہونی ے(١)‏ ۔ 


حقیقت اور ماز دو ایسے لفظ ہیں ۔ جو ثثرب سے استعال ہوۓے ہس 
مگر اس کثرٹت استعال کے باوجود ہم ان کی جامع و مائع نعریف کرۓے 
سے قاصر ہیں ۔ ممکن ے ۔ ایک چبز حو ایک شخص پا ایک جاعت کو 
حققتف ظر آئی ہو۔ وہ دوسرے سخص یا دوسری حاعتوں کے نزدیک 


حققثقت لہ ہو ۔ہ 


() مفصل تسرح کے لئے کتب پلات مثاڑ عرالعصاحت ء حدائی الللاغں 


یا کتزا لللاعت وغغرہ دنکھۓے 2 


اتاج 


لو شممر حقیقت کی ے ابی جگہ وہ ہی 
فانوس کے جلوے میں کیا کیا نظر آتا سے 


٦ 


شمع حقیقت کی لو وہی ایک ے ۔ لیکن فانوس کے حلوے میں اس 
کہ کئی رنگ نظر آےۓ ہیں ۔ اور لوگ اپنی اپنی فطری استعداد اور اپنے 
اہنے ذوق کے مطابق کسی ایک رنگ کو حمبفت سمجھنے لگ جاۓ ہیں ۔ 
حقبقت کے واضح ادراک کے لئے ہم ے جازکا لفظ وضع کر لیا ۔ حس 
طرح دن اور رات کا نصور ایک دوسرے کہ بغعر نہیں ہو سکتا ۔ جس 
طرح ساہ وسقد کا نتصور انک دوسرے کے بغیر مشکل ے ۔ اسی طرح نجاز 
کے بغیر حقیقت کا ادراک ناممکن نہیں سشکل ضرور ے ۔ 

مزا غالب فرماے ہیں : 


مکن نہین ے حسن حفیقت کا دیکھنا 
'افتفہ حاز اگر روبرو نہ ہو 
ےۓے ئ ہف کنادہ ہج سے ے رنگ کل فضول 
وہ حسن کہا کہ جس میں حفبفت کی بو نہ ہو 
غالب از عشق ىػىیق مفقبولبت عال 
حجب تک کہ اہنے خوںن جگر سے وضو لہ ہو 


ہم ان الفاظ کا روز استعال کرے ہیں ۔ اور کہتے ہیں ۔ فلاد 
تشخص کا عاری عسق ؛ حقہقی عشیق میں ہدیل ا ہم کالما 


خدا کے ساسے سر بسجور رہے ہیں ۔ لی فلاں مذہب کے پمروکار از 


خداؤں ٢‏ 1 نیا از 
وں لو سجده لرے سج ۔بءه دنا عا پ 
یا مجار ے اور دوسری 
(حیات بعد الیوب) حا 


جھی ے ۔ اس دیما سارو ساماں جاری ے ۔ " 


ا می دنیا وت لئے نیک اعال حقیقی زاد راہ ے ی وغیرہ وغیرہ ۔ اور اپ 


طرح غور و فکر کرےۓے ہوۓ ہم اس نتیجد پر پہنچے ہیں ۔ کم 


یک چراغ است دریں خاله کہ از پر تو آں 

پر کجا می نگری انمنی ساختہ اند 
کہم حقیقت کا ادراک سشکل ے ۔ مگر لفظ کی حقیقت کا ادراک 
بقل ہن لف ابقدا :مین کک آخاصن نز کے اظمآر نی لف نایا گیا 
تھا ۔ بعد میں اس چیز کی صفاب یا اوصاف کے بیان کرے می بھی وہی 
لفظ استعمال ہوۓ لگا ۔ پس اگر کوئی لفظ معنیٴ موضوع لہ؛ گے لئے استعمال 


ہوا۔ نو وہ حقیقتٹ ے ۔ دوسری صورنوں میں اس کا استعمال مجاز ہے ۔ 
علم بیان کی رو سے حقیقت کی چار قسمیں ہیں : 
(ر) حقیقت لغوی 
)(+( حقیقت شرعی 
(م) حقیقت عرف خاص یا حقیفنت اصطلاحی 
(م) حتقت عرف عام 
:. اگر "دوئی لفظ لفت میں کسی خاص معنی کے لئے وضع کیا گیا سے ۔ 


ریم حقیقت لفوی ہے اگر کوئی لفظ شرع میں کسی خاص معی. کے لۓ 






وم کیا گیا ے ۔ تو یہ حقیقت شنرعی ہے ۔ اسی طرح اگر کوئی لفظ 
سی غخاص فرقے (یثلا نحوی ۔ صرف یا منطقی وغیںہ) کی اصطلاح میں 
|ابضع کیا گیا ہے ۔ تو]ے حقیقت عوق خاص یا حقیقت ابنطلاحی کہ 


: 


۔ اور اگر وہ لفظ کسی خاص فرقے کی اصطلاح میں وضبح نہیں کیا گیا ۔ 
بلک عام امخاص ]س لفظ ہے وہ معنی سمجھ لیت ہیں ۔ تو یه حقیقت عرق 


عام ے ۔ 


حتیقت کی مائند جاز کی بھی چار قسمیں ہں ۔ از لغوی ۔ مجاز 
شرعی ۔ از عری خاص یا جاز اصطلاحی اور مجاز عرف عام ۔ لفظ شیر کا 
حقیقت شرعی اور عام دعا کے معنوں مس اس کا استعال 8 شرعی ے ۔ 
نعل علم نحو میں آُِس لفظ خاص کے لئے موضوع ہے ۔ حو مند ہوے ک 
صلاحیت رکھے اور علاوہ معنی مصدری کے جو اس کے جوہر ہیں ۔ تینوں 
زمانوں میں ہے کوئی زمانہ بھی اُس کے ساتھ پایا جاۓ ۔ پس اگر یب لفظ 
مو کی اصطلاح میں استعال ہو تو حقیقٹ عرق خاص یا حقیقت اصطلاحی 
کہلاۓ کا ۔ اور فعل کے معنی کام بھی ے۔بپس اگر یت لفظ کرےۓے کے 
معنوں میں پایا جاۓُ ۔ تو از عرق خاص یا جاز اصطلاحی ۔ لفظ تعزیہ 
عام کے نزدیک تابوت حضرت امام حسین۶ کے معنی میں ے مثلا 


مومنو۔ زیر زہیں تعزے دفضاے پس 
آج دنیا ہے حسین ابن علی جاۓ ہیں 


ان معنوں میں تعزیم کا استعال عقیقت عری عام ے اور ماتم پرسی 
کر کے معنوں میں اس لفظ کا استعال از عرق ے ۔ 

ان نثالوں ۓ ہم یہ واضح کرنا چاہئ ہیں ۔ کہ الفاظ اتداءٴ کسی 
ایک خاص حقیقت کو جیا کرۓ کے لٹ بناۓ گئے ۔ جوں نؤن زبان ہ 


۔ 


بیان کو وسعت نصیب ہوتی گی ۔ بعض الفاظ اپنے حقیقی معنوں کے علاوہ 
اور معنوں میں بھی استعمال ہوے لگے 5 اول اك کرو متصد کے لئے الفاظ 
کا استعال حقیقت اور ائی الذکر معنوں کے لئے انہی اافاظ کا استععمال 


۰ 
گا . 
ہار ے 


حقیفت اور جاز کے بارے میں ایک بات اور یاد رکھے کے قابل 
ے ۔ اگر کوئی لفظ اننے حەبغی معنوں می اسنعال ہوا ے ۔ تو اس ہے 
انکار نہیں کیا جا سکتا ۔ یعنی آن معنوں میں نفی کی گنجائش نہیں ہوتی ۔ 
تیر کو پر حالت میں سیر ہی کمہیی کے ۔ لیکن اگر یہ لفظ مجازی معموں 
میں استعال ہوا ے ۔ تو اس ہے انکار بھی کہا حا سکتا ے ۔ آپ کہتے 
یس ۔ کہ زید تو شر ے ۔ دوسرا شخص کہم سکتا سے ۔ رید کہہاں کا 
سیر ے ۔ بزدل ے ۔ گمدڑے ۔ فلاں موفع بر آسے فلاں سخص کے 
للکارا تو زید دم دبا کر مبدان ے ہھاک نکلا ۔ یم لفظ سہر کا جازی 
استعمال تھا ۔ جس ہے انکار بھی کیا جا سکتا ے ۔ بجازی معنوں میں انکار 


اور ننک و ےبە کی گنجائش بھی ہویق ے ۔ 


لفظ کے حقبقی اور ازی معنوں میں دوئی نە کوئی نعلق ضرور ہوتا 
ے ۔ یپ تعلق یا علاقدہ لی قسم کا ہوتا ے ۔ ظرف اور مظروف میں 
طرفیت کا تعلق ‏ سسبب اور اسباب میں سبہب کا نعلق ؛ شیر کے حقیقی 
اور جازی معنوں مہں حرأت ء ے خوف اور دلیری کا نعلق ۔ عرض کوئی 
ا سہ دوئی تعلق ضرور ہوتا ے ۔ ورنہ لفظ کا مجاز میں استعال ہو ہی نہیں 
سکا ۔ حقیفت اور از می اگر تشبہہ (مشابہٹت) کا تعلق ے۔ تو وە 
از استعارہ کہلاتا ے ۔ اور اگر کوئی اور تعلق ے ۔ تو وہ نجاز 


”ار مسسل ے ۔ 


ےُ 





اب اس سے بھی آسان لفظوں میں استعارہ کی تعریف کی جاتی ہے ۔ 
مان مے کو پیار سے چاند جیسا کہتی ے ۔ عاشق اپنے محبوب کو چاند 
پا مہتاب یا آفتاب کی مانند کہتا ے ۔ لیکن گفٹگو میں اگر مان کہہے ۔ 
کو بات مرج سو گیا با اق کی کاو لا و ا اق 
دیکھ رے تھے ۔ میں بھی چاند دیکھنے 30 لئے بام پر گیا 7 لو عید کے 
لفظ چاند جازی معنوں میں استعال کیا سے ۔ ماں کے بے اور عاشق کہ 
حبوب اور چاند 3 درمیان ایگ مشاجہت ک5 تعلق ے۔ ٘آاس لئے عحاری 


مغتوں میں چائد کے معی خوبضورت بچہ یا خوبصورت مہوت ے ۔ 


تشےم اور استعارہ میں پہلا فرق حقیقت اور مجاز کا ے ۔ تشبےم میں 
ف2 جھہزوں اورک درمیان اتاد معی حذہقت پر سی ہوتا ےے ہ جب ہم یہ 
کہٹئے ہں۔ دہ فلاں آفمی شر ک ىانند ے ۔ تو نہ ہی لفظ ؛ آدمی 
مجازی معنوں میں استمال ہودنا ے نم لفظ شبر ۔ اور شبر کی جن صفات کا 
آدہی اور سیر ہیس تر اک نایا جانا ے ۔ وہ بھی حقبقتفت پں ۔ لیکن اگر 
کسی مرد تو کے لئے صرف لفظ شیر نول کر سراد اس ہے مرد نجاع 

۱ فط ۔ کت 

لیتے ہیں ۔ نو یہاں لفط خیر اپنے مجازی معنوں ہیں استعال ہوا ے ۔ اور 
لفظ سبر کے حقہمی اور حازی معتول سیں تسبید کا تعلقی ے ۔ اس لئر یم 


ے ۔ 
استعارہ ے ۔ 


اچم اور استعارہ میس دوسرا فرق لہ ے ۔ کی تشڈپہ میں عموباً 
چار چیریں (ہشیہ ک مہہ نے ؤحہ تچ اور حرف تشیہہ) مذکور ہوی 


ہت یی اور اگر ان میں ہے ایک یا 9و (حرف تشہمں اور وحہ تشبہہ) ک 


ذکر * بھی کیا جاۓےۓ ۔ تو مشبد اور مشبد بہ دولو ضرور مذکور ہوے 
ہیں ۔ لیکن استعارہ میں مشبد اور مشم بہ میں سے بھی صرف ایک مذکور 
ہوتا ے ۔ بعض اوقات می بە کو عین سشبت رض کر لا جاتا سے ۔ 
اور بعض اوقات ذکر صرف ىشبے کا ہوتا ے ۔ لیکن اس کے ساتھ محواص 
یا اوصاف شید بد کے مذ کور ہوے ہیں ۔ 


استعارہ می میں کو مستعارلہ ن اور مشبہ بی کو مستعار سنہ اور 


وحد شب کو وحم جامع کہٹے ہپس ۔ مشلڈ اس شعر مہں 


خرام از ے او بت نہ آنا میرے ےقد ہر 


تری ٹھوڈر میں ے انداز اعجاز سسیحائی 


لفظ بت اپنے حقیقی معنوں میں استعال نہیں ہوا۔ ہاں بت سے 
معشوق ماد ے ۔ اور معشوق اور بت میں علافہ شبیہہ کا سے بوجد 
سنگدلی کے ۔ بت مستعار منہ ے ۔ معشوق مستعارلہ؛ ے ۔ اور وجە جا 
سنگدی سے ۔ ىہاں صرف سععار منہ مذکور ے ۔ ستتعارلب ہذ کوو 
نہیں ۔ قشبیں کی اصطلاح میں متبہ بی مذکور ے ۔ مشبب مذکور 


ہیں ۔ مشبہ ہم کو عین مشبہ قرض کر لیا گیا سے ۔ 


استعارہ میں حرف تشہیہ کی جاۓ ایک لفظ ایساہوتا ے ۔ جو اس 
بات کی دلالت کرتا ے ۔ کہ کوئی لفظ اپنے حقیھی معنوں می استعمال 


نہیں ہوا ۔ بلک جازی معنوں میں استعال ہوا سے ۔ مثل 


ہیں آس گل کو پیغام دیتا ہزاروں 


ہوا ہہو کی پر ہوا کہٹے کہٹے 


"3۹ 


گل کو پیغام دینا ۔ پیغام دیٹا دلالت کرنا ے اس بات کی کہ گل کا لفظ 
اپنے حقیقی معنوں میں استعال نہیں ہوا ۔ کہونکہ کل میں تو پیغام لینے یا 
دینے 1 صلاً حیت ہی نہیں ہوی نے اس شعر میں شحبوب مستعارلہ کی 


مستعارمنہ نزاکت اور نفاست وحہ حامع ے۔ 


یا ثلا گھری حالت جو اور ہوی ے 
چھت بھی ے اختیار روق ے 


اس شعر می رونا دلالت ہے _ اس بات ا حیبت کا لفظ پنے حوازی 
معتنوں میں اسعال ہوا ے ۔ ورند چھت میں روے کی اسعداد کہاں ۔ یہ 
استعارہ قعل میتی ے جھت ک5 ٹنکنا ستعارلہٴ رونا مستعازمنہ - پانی 


7 ٹک ٤‏ مانند تعای 2 
کا جہنا یا ٹٹہکنا آسوؤں کی انت۸ وحہ بح سے 


یا اُ٘س آبپ حیات ہے حدا ہوں 


مجھلی کی طرح بڑپ رہا ہوں 


انعا ۱ور دوس مس سی سر یل 
پہلے مصرع میں ا۔نعارہ ے ۔ اور دوسرے میں نشبد ۔ پہلے مصرع میں 
اس۔عا 1 1 جا ٥‏ مسغاا تن“ وحم تعانے نا ٌُ 
خبوب رنہ ب‌ اث 7٦‏ و عامع و در و سغ٤وتٹس‏ و9 
مطلوب ہونا ۔ دودرے مصرع می می (ساعر) شید ۔ جھلی مشہدبہ - 


تڑبنا وحہ تسشممہ - طرح حرف تشبیہ کک 


آب علامہ اببال کے چند ایک اشعارات ہر عور ٢‏ یجئے سے 


ہے۔ ا یہن -ے یں 
7 پھولوں کو اے جس دم شہنم وضو کراے 


رونا را وضو ہو۔ نالہ سی دعا ہو (ایک آنسو) 


پہلے مصرع میں استمارہ ہے ۔ سینم کا لفظ ایک ایسے آدمی کے معنوں میں 


استعال ہوا ے ۔ جو وضو کراتا ے ۔ لیکن دوسرے مصرع میں رونا 


نیہ اور وضق سشبہ یہ کے کے نالہ سشیمہ اور دعا سشمہ یہ ےے 7 روے او وضو 
میں یانی (آنسووں کا) اور نالی دعا میں سینہ سوزاں ہے نکلئنے وا لی اآہں 
وجہ تشبیہ ہیں ۔ 
چاندلی جس کے غبار راہ سے شدرمندہ سے (وصال) 
تج مرے خررشید کبھی تو بھی اٹھا اہی نقاب 
جہر نظارہ یئ سے ننکاو ے تاب (کلی) 
ےْ۔۔ اپنے خورثید ک5 نظارہ کروں دور سے می 
صفت غنچە ہم آغوش رہوں نور سے میں 
ان تینوں شعروں می خورشید استعارہ ے - عغخبوب مستعارلہ* خورشید 
مستعارمنہ ٢‏ زندی نشنے والا ٹور ۔ وحہ جامع ۔ آُس ۔ سرے ۔ اپنے ۔ یہ 
الفاظ لفظ مستعار گی دلالت کرۓ ہیں ۔ 
۵-۔ الس کش شیراز کا بلبل ہوا بفداد پر 
داغ رویا خون کے آنسو جہاں آباد پر (مقلیہ) 
شیخ سمعدی علیہ الرحمتہ مستعارلہ ۔ ہلبل مستعارمنہ ۔‫ شمراز کی 
تخصیص دلالت ے ۔ اس بات کی کہ بلبل کا لفظ استعارہ کے طور ہر 
اعتعال ہوا ۔ 
ے آج لیکن ہمنوا سارا چمن مائتم میں ہے 


شمم روشن بجھ کئی ۔ بزم سخن ماتم میں سے (داغ) 


۰ لیے ۰ کے هر کھا میتی نے وو کٹ 7 ا 0 
داغ دہلوی مستعارلہ ۔ شمع روئن ستعارتہ ۔ روٹنی اور رإئی 
وحم جامع ۔ ایسی شمع روشٹن جس کے جھنے سے بزم سخن مائم میں ے ۔ 
دلالت اس بات کی شمع روشن سے کوئی سنخگو سراد ے : 


جس قوم ے اس زندہ حفیقثت کو نس پایا 


اس قوم کا خورشید بہت جلد ہوا زرد 


رب لام 


خورشید کا زرد ہونا استعاره ے رو بزوال ہوۓ اور مثنے کا۔ 
کیونکی خورشید غروب کے فریب یہنج کر زرد ہو جاتا ے ۔ اور کرنوں 
ف9 چمک دمک لھو بیٹھتا ے ۔ 

۸َ- ہوا حرینف مب و آفتابے نو چم سے 


رہی نب تیرے ستاروں ‏ میں وہ درخشانی (ضرت کام) 


ردان غازی مستعارلہ سمتاررے مستعارینم؛ 0 درخشانی وجہ حامع َ‫ 
تجرے دلالت ک5 لفظ ۔ 


و اے جہك آباد ! اے گوارۂ علم او پر 


ہیں ممراپا ناله خاموش نع سے 3 


رس یام و‌ .27 


ہت درے ذرے میں ترے خوابیدہ ہیں مس و قمر 


مکی تھی او کی 
دفن تی مت کوی فخر روز ار ارسا بھی ے‌ْ 5 ون کٹ 
تچ میں پتہان کوئی موی لبدار ایا بھی ۓ 


۸ 


نے ط(سہزاغالب) 





دوسرے شعر می ''شمس و قمر‌؛؛ اور ا گہر؛؛ استعارہ پک طور پر 


استعمال ہوۓ ہی ۔ اور مراد ان ہے جو ہر فاہل رکھے والے انسان بس ۔ 


(.,:)۔ہ پر دل مئے خختال کی ممی ےہ چور ے 
کح اور آجکل کے کلیموں کا طور ے (درد عنّق) 


حضرت سوسیلٰ کو کام اللہ کہتے ہیں۔ حن کو لوہ طور پر 
خداوند تعالول سے سرف سکالمہ حاصل ہوا ”آج کل 8 نام٢‏ ع ا لعط ا کل 
کے ٣٢‏ دلالتی ٹوا ے یڈ تام اسے حسی سعہوں ہی استعمال نہس ہوا - 


بلک ازی معسوں میس اسعمل ہوا نۓ ے۔ اس رک حقعی اور عحازی معنوں 


میں تسہمہ ٦‏ بعلق سے ۔ اس لئے دہ استعارہ ے(١)‏ یک 
٤ 5‏ جہجہاے ہبی درنتدڈدے تا 22 سغام حنابتب 
با نادھتے بس بھول بھی ین میس احرام حعاتث 
(نوید صبح) 


پھواوں تا ۵سن میس احرام حہاب پابدھنا (عی ایک نی زندی ک 


آعاز آڈردا) ایک دلس اسنعارہ ے .7 


)۲۲) بر آےۓے بھرل کے آنسو سام سوق 3 سے 


گاقیا پا عق ہو کا عو سے 


یبام سبعم 5 بھول َ2 آسو ٠‏ کلی ک نمیا سا دذل خوں ہو گا حم 


سے ۔ یہ سمب استعار ے ۔ 


)( استعارہ کی مفصل تب تارےموحودہ مبوصوع سے اریخ 9 ںی اس لئے 
محمں ساذ ئگ استعارے کا کا گیاے۔ 


شا استعارہ کا کام ے ۔ اس لئے عقل ودل کا مناطرہ (بانگ درا 
صمحہ ہر ) ؛ حفقت حسن (بہانگ درا صفحم بب ) بہام صح (بانگ درا 
صددُیجہد 7۶ ایک یرندہ اور حکہو (رانک درا صوجحہ ۳( احکر صبح 
(ہانگ در صفحہ ۔ 7 حاند اور تاورے (مانگک درا ص((حہ ۲ ۲ اور اسی 
ہی برک اور نظمیس حن مس ے حان حمروں کر مضاظاريے یا سوال و حواتب 
پس ۔ استعاراب فا یں ند شقن پر مقفصل ےختب ڈرنا ہارے موحودہ 
موضوع ق حدہ ہے داہر سے - 


اضاقت اسعارہ 


اصافت سمہ سی مسشہہیہ تو مہ امصباف نا لمتے ہپ ۔ اور 
اضاەس حرف دہ تا نام دہی ے اضافٹ اسعارہ یق بھی نفردہاً وہی 
صورت ے ۔ اس میں مستعارلہ؛ اور مسععار منہ میں سے کسی انک کا ذکر 
ڈرے پں ۔ اور دوسرے کی صفب لو ہلے لعظ نا مصاف ہما لیتے ہں - 
سلا مار زلف میں اصافب سہ ے ۔ اور مار آمتی میں اضافٹ اسعارہ ۔ 
کلونکہ زلف لو ساب سے سس دی حا سکی ے اور آسنین کو سانبپ 
ہے سبہہ نہیں دی حا سای ى اسی طرح ناخن ہلال مس اصافت شب 


ے ۔ اور ”'فاحن ندمر؛ می اصاف اسہعارہ 2 بپاالں اخن کی سانہید ہوا 


ے ۔ لیک بد بے داحن کی مانہد مہیت ہویں ۔ دس حس ...“ا میس سضاف 


اور سضصاف الہ سے درسان دہسلمہہہ 5 زرکمہ دائم ہو سکا ے ۔ آن مر 


اضافت بہممہہ سے ۔ اور حنہاں سای اور مسضاف اپ س مت 35 نت 


فاھ نص لثہٗ حا سے اور انک جلز لو دوپی صفھت عارىاً یی 7 
ویاں اضافقنف استعاٴهہ تن اصاف ہی مض : ٦‏ 
: رہ ہو شر ان ا ا ا 

جا و ہم ہے پحسش 


سر بے حدح دہ تج سیب تیچ 





جلے ہس اضافت استعارہ کی حند ایک منالی صرف بانگ درا سے پہس 


کی حاتی ہں ۔ 
()۔ توسن ادراک : 


ےہ تلاس متصل مم حہاں افروز ہے 


توسن ادراک انساں کو خرام آسوڑ ے 


(گل رنگەن) 


یہ ملاس متصل جو شمع جہاں افروز کی بانند ے ۔ انسان کی سمحھ 
کے گھوڑے کو اجھی چال جلنا سکھابی ے ۔ انسان کی سمجھ کو استعارہ 
ایک گھوڑا ەرار دیا ے ۔ اور گھوڑے کو سہسوار پہلے آہستب حلناء 
یز جلنا ۔ نیزتامی ٤‏ پوم وغارہ حالی سکھاے ہس ۔ انسانی فطرت میس 
جس اور نلاس منصل کا ملک ایک سہسوار کی مانند ے ۔ اور انسانی 
ادراک کو ایک گھوڑے کی ماند فرار دے کر واضح یں باب کی ے ۔ 


لہ تجسس اور دلاس منصل ہی انسان و ئیئ دی بادوں سے آگاہ کررے 


رہے بس ۔ 
(ہ) ۔ شاہد مضموں : 


ساہد مضموں لنصدق گے نررے اىسار ہپر 


5 


1 7۶ : ۰ 
دی کل نمرارز بر 


(سہڑزا غالب) 


خند٥ہ‏ زن ے عنفحدہ 


مضمونل کو ایک عہوب 1 ماك فرار دیا ے ۔ مضمون حبوب کی 


سائند نہیں ہودا ل اس لئے یی اضاقت ؛ اصافتف استعارہ سے ۔ 


ثٔے 


(م) ۔ گیسوۓ آردو : 


یتر لھو یت آردو ابھی منبتسے بدبر ارت ے 


سمع بے سودای“ دلسوڑی' بروائهہ ے 
آردو نے 2900 ان ہوے بی ۔ یہ استعارہ 0 نے ہن ۔ 


(م) ثقابت روی“ٴ شام 


سہر روشن چیپ کا آنٹھی نات روہے سام 


سا 7 سی بی ہے نٹھرا ہو لسوۓے تام 


(حف ان خاک ہے استفسار) 


1 سام ے حہررے سے نقفاب تَا اٹھنا : سام 0 گسسوؤں کا نہ اھ" سی 


ہر ندکھر جانا ہوٛٴ سب استعا راپ تہ ۔ ۔اس لئے اتپ روےۓ سام اوز شالہ* ہسی 


اور گسوۓ سام اں قبنوں س ذہات مس اضافب استعارہ ے ۔ 
(ی) ۔ فصد آفناب : 
طقو 5رت رَ٘دمن کے تتیق: کک مرن اب 
ٹر نىرے ے گا دھولی ے فصد آصاب ‏ دداہ نو) 


طسٹ گر۔وں اور نسر ودرت ہی اصافٹ شہبہ ے اور غصد آفتا 
ہیں اضاقت انسعارہ۔ 


(ك)۔ غعروس شام : 
چرخ ہے دا لی حرا لن سے عروس 


سمل نے ہای مس یا جھلی کے 


سام ک5 
ید خام (ماہ 0 


رون ام می اضاوتبی استعارہ سے ۔ سام کو استعارةٌ عروس 8 


گیا سے ۔ 


ے٦‎ 


ےک یہ 


(ے) ۔ قمری شمشاد معانی : 
حضرت ے مرے ایک شناىا ہے یب بوجھا 
اقبال کپ ے قمری بسشاد ععانی 
پابندی احکام ضریعت میں ہے کیا 
گسو شعر میں ے رسک کلم ہمدانی 


(زہد اور رندی) 


معنوں کو شمشاد کے درخت ے تیم دے کر اس پر شاعر کو 
استعارہ فمری بنا 23- بٹھا دیا اس لئے فمری سعمّاد معانی مس اضافت 


استعارہ یں ان 
(ہ( بلیٴ معی : 


تھی زنان داغ پر حو آرزو ہر دل میں ے 


لن معی وہاں ے بردہ یا حمل می - (داغ) 
یل معنی میں بھی اضافت استعارہ ے ۔ 
(و)۔ نقاب آگہی ۔ حجاب آ ہی : 


نور تیرا چھپ گیا زسر نقاب آگہی 
ے غبار د دہ نا حجا بب آگہی 


(بچہ اور شمع) 


نقات گی اور ححاب آ گی میں اضاقت استعارہ کے 2 


(,و) ۔ کشتہٴ عزلت : 
"سمش عزلت ہ۔وںن آبادی میں کھراتا ہوں مھا 
شہر ہے سوداکی تدت ہي ٹکل جانا ہوں میں 
(الہٴ فرافی) 


تہ" عغزولت میس اضافت استعارہ ے ہی 


(١)۔‏ عروس زہہن سام : 
صافف پستبی ھے عصرتسب کے حوانان تبغ بند 
(جنگ برموک کا ایک وافعہ) 
نام ی سرررسدت کوانک عروس فرص کو لہا گا ے ۔ جو حنا ی 
منتظر بھی ۔ مطلاب اس استعارے کا صاف کے سے فوحی تار کھڑی تھی ۔ 
خون جہے والا تھا ۔ یہاں حما بھی استعارہ ے ۔ اور عروس زمین سام میس 
اصاقتٹ بھی استعارہ 1ج ے ۔ 
(+۶)۔ طاثردیں : 


ایا سے ئن اس ہے عمہدوں میس وزون 
دسا نو لی ؛ طائر دیں کر گیا نرواز 

(فردوس مس ایک مکالمہ) 

سپ دىن ہرندے ئی مائند نہس ہونا ۔ اس لئے طائبر دیں استعارہ ے۔ 


اور اس کی اضافف اضافت استعارہ 2 


۸ے 


(+م) ۔ سنگ هھوس اور شیشہ ھوش : 
شریک بزم اسبر و وزیر و سلطان ہو 
لڑا کے دوڑ دے سنگ ہوس سے سیسہٴ ہوس 
(قرب سلطان) 
سنگ ہوس اور ٹیش“ ہوس دونوں مبر؛ اضافت استعارہ ے ۔ 
(مو) ۔ شراب تقدیر ء زندان فلک ؛ ہۓ نمود : 
بارے حسیت ذدرابپب تقد در زندان فلک میں بایہ زنحیں 
لذت کن وجود ہر نے سرمست مئے مود ہر سے 
(انساں) 
شراب تعدیبر ۔ زندان فلک ۔ مئے نمود تبنوں ‏ سکہاٹ میں اضافت 
استعارہ ے ۔ 
)١۵(‏ ۔ زنجیر توھم : 
صدہ عالم رزندہ حن " شورش فم سے ہوا 
آاسی آزاد زخر مہم ہے ہوا (صقلیہ) 
زتجیرم دو ہم مل اضافت استعارہ ے - 
اضافت استعارہ اور اضاقت شببہ مس فرق : 
اضافت استعارہ اور اذافقت خشسہ میں یہ فرق نے ان ڑا اضافت 
ستمیہ 2ے طرفن (یعی مضاف اور مضاف اللہ) وافعی مشجہ اور سکبہ ہی 
صسلذمہ یہ ہوے 01 صلاحسمت نہیں رکھنے - ان کو کوئی صفقت عاریتا دی 


جابی ے ۔ جیسے اسنعارہ کے بیان کے آعاز میں ہم بیان کر آے ہیں ۔ 
مار زلف میں زلتف مسسمہ اور مار مشمہ یہ ہو سکتا سے -۔- لیکن 8.3] دجت اور 


پاۓ بات میں کمر کو ہمت ے اور پاؤں کو ثبات ہے تشبە دی جاسکتی ۔ 


اس‌لۓ گمر ہمت اور پاۓ ثبات می اضاقت و‌ استعارہ ے ۔ 
تشہیں کے حسن و قج کا معیار : 


نید 'للام کا زیور ے ۔ زیور کا خوش سلیفگی ہے استعال خواتبن 
کی خوبصورنی میں اضافە کا پاعت بنتا ے ۔ اور اگر آپ کسی خادون دو 
سر سے پاؤں تک زیور سے لدا ہوا دیکھیں ۔ ەو جہاں اس ہے تمول ک 
طرف موجں جاۓ گی ۔ وں اس تا بھوڑ پن اور گموار بن بھی نظر میں 
کھٹکنے لگے ا ۔ زبور ایک عمدہ جنز ے ۔ خادمب سے لے کر مالک 
تک اور کنز ہے لے کر ملکب تک ام عورہیں زیور ہنا ہسند کری 
۔ لیکن اہنے اہنے ذوق اور انی انی سند کے مطاىق ۔ تشہہاب کا 
اسعمال بھی کسی شاعر کی فطری استعداد اور ذوق سلم کيٌ تنان دہی 
کرتا ے ۔ اس لئے ساعر کو چاہئۓے کہ تشبیہات کے اسنعال میں وہ 
نہ صرف ابی پسند کا خہال رکھے ۔ بلکہ اہنے کلام کے فدر دانوں کے 
ذوق کا بھی خیال رکھے ۔ اور ایسی نشیہات وضع "ذرے ۔ جن کی بدولبی 
پر کروہ سے خراح حسن حاصل کئر سکے ۔ اگرجہ ”قبول خاطر و 
لطف و سخن خدا داد اسے؛ ناہم ساعر کی محنت اور غورو فکر قبول 
خاطر و لطف سخن مس بڑاکام کرے ہپس ۔ 


رنگ ہو یا خشت و سنک جک ہو یا حرف و صوت 
متا یھ پر ج ا کا سے طز 


(بال جبریل) 


شبیە کا ایک مفصد ہوتا ے ۔ تشییم کی ایک غرض ہوتی ے ۔ جس 


عصے اور رس وہ تی ضراتقہ رت یا ےہ کون 
تشبیم کی غرض مشبہ کو زیادہ وقبع ؛ زنادہ حسین ء زیادہ شاندار دکھانا 
ہوق ے ۔ اور کبھی شید کا مقصد مشبه کو زیادہ مڈىوم ؛ زیادہ 
بدصورت اور گھٹیا صورت میں دکھانا مقصود ہونا ے ۔ جو تبیہ اہنے 
منصد میں زیادہ ے زیادہ کامباب ھو ۔ وہی حسی تشبیہ ے ۔ وہی سب 
ہے اعلول اور عمدہ ے ۔ سودا ایک بسار خور کی ہجو میں کہنے ہیں ۔ 
کب آ]ُس کا منب کسی ار کے سنہ کی مانند بے ۔ اور ىثژ دوزخ کی مات 
حو ہر لمحب ھل من مزند کی رٹ لکا ۓ رکھتا سے ۔ اتال شاہعن کے 
مفابلے می دوسرے پرندوں کو حفبر دکھانا چاہتے ہیں ۔ تو ''اجھوت؛؛ 
کی تشہیں استعال کرے ہیں ۔ 


داغ تا ے بہابت بدھما پں تبرے ہر 


0 


نرک کہی ے جھ کو کور چشضم وے ہئر 
لیکن اے شہبازیں مرغان صحرا کے اجھوت 


ہیں فضاۓ نینگوں کے ہچ وخم ہے ے خبر (ضرب کام) 
ہندوستان میں برہمن اور اچھوٹ کے مسئلہ کو تمام لوگ جانتے ہیں ۔ 
اس حالت بس زاغ اور برک کو سےغان صحرا کے اچوےوت کہا پیا 


اہی اچھویے ہے شبیہ دینا -۔ ۔ ہابت ہی دلنشیس شیہ ے جو سہہاز 


اور زاغ و شپرک کے فری سرانب کو نہایٹ عمد ہے واضح کری سے ۔ 


علامہ شہلی نعانی فرماے ہ١‏ 7آہشیت ق دو قسمی ہیں ۔ مفرد اور 
سکب ۔ مفرد نشبيه میں چنداں جدت نہیں ہو سکتی ۔ اولاٴ تو اس وجە 
ہے کے مفرد چیزوں کی طرف ہر تخص کا خیال منتفل ہو سکتا ے ۔ 


- -عواله موارنه دییر و انیس مطبوعه شیخ مبارک علىی ۔ لاھور۔ صفحه‎ ١ 


انی مدت ہے ععراء اور اہل فلم اس قسم کی تشبیہ ہے کام لے رے ہیں ۔ 
تو نرکیب کی ہزاروں صورتیں ہیں ۔ دوسرے یہ کہ چند اضیاء ی ترکیب 
سے جو مجموعی ہئیت پیدا ہوتی ے ۔ اس کی طرف بر شخص کا غیال 
منتقل نہیں ہو سکتا -؛؛ 

یہ بات درسمت ے ۔ کھ مس کب نشسے میں مفرد تشیبہ کی نسبت 
جدت پیدا کرنا آسان ے ۔ لیکن سطالعہ اور فطری استعداد رکھنے والا 
شاعر مفرد شببیہات میں بھی جدٹ پیدا کر سکنا ے ۔ اقمال کہ کلام 
میں اس کی ہیسیوں مثالیں ہس ۔ ”'ماہ نو؛؛ (ہانک درا) ی تشبہات کو 
دیکھۓ ۔ ۔ خورشید کی کسی ٹوٹ کر غرقاب ہو گئی ے ۔ اب اس کا 
ایک ٹکڑا روئۓ آب ہر تب رتا پھرتا نظر آنا ے ۔ ماہ نو فدرٹ کی نشٹر 
ے۔ جس نے فصد آفناب کھولی ے ۔ دہ عروس سام کی بای ے ۔ یا 
دریاۓُ نیل میں خالص چاندی کی حھلی ے ۔ 


ٹوٹ کر خورشید کی کسنی ہوئی غرفاب نل 
ایک ٹکڑا یرتا پھرتا ے روۓ آب بل 


طشت گردوں میں ٹپکا ے نشفق کا خون ناب 


نشنر قدرٹ ےۓے کیا کھولی ے فصد آفتاب 


چرخ نے با یی چرا ‏ یىی ہے عروس شام ک 
نیل کے پانی میں یا مچھلی ہے سم خام یق 


ماہ نو ۔ مشہم مفرد 


١‏ ۔ خورشید کی ٹوٹی ہوئی کشتی کا ایک ٹکڑا ۔ مشہەبہ مفرد 


دیکھ لیجئے ۔ اقبال ے مفرد تشبہات میں بھی وہ حسن پیدا کر دیا سے ۔ 
جسے دیکھ کر مہ سے ے اختیار سبحانٰ اريه نکلتا ری ا 


تشبہات کی ایک بڑی خوبی یہ ہوتیق ے ۔ کہ وہ قریب الماخذ اور 
عام فہم ہوں ۔ لمکن اس انداز سے بیش کی جائیں ۔ کہ ان کی عمومیت 
میں بھی دلکشی پیدا ہو حاۓ ۔ مثلا آنسوؤں کے قطروں کو لم سے اور 
شہنم کو آنسوؤں ہے یا دونو کو موتیوں ہے نشبه دی جاتی ے ۔ یہ 
تشبیہ فارسی ے آردو میں آئی ۔ اور آج تک آسی طرح استعال ہوی ے ۔ 


مثلا کھا کھا 28 اوس اور بھی سبزہ ہرا ہوا 
بھا سوتیوں سے داسن صحرا بھرا ہوا (انیس) 
یا دکھلاے ہم نے2 آنکھ سے لے 0 حو در اشک 


ُٴ 


قائل ہہاری آنکھ کے سب جوبری ہیوہے (سودا) 


اب اقبال کے کلام میں اس تشبیە کی مفرد اور سکب دونوں 

صورتیں دیکھئۓے ۔ کہ کس طرح اس عام تشبیء کو بھی خوبصورت بنا لیا 

گیا ےَ 
مفرد صورت بوگ گل پر رکھ کئی شبنم 6-حرق۔ اد -قیع 
اور اس موق کو چەکاتی ے سورج کی کرن 

(بل جبریل) 


۳ھ 


سکب صورٹ ے رک کل صبح کے اشکوں سے موق ي لڑی 
کوئی سورج کی "رن شی میں ے الجھی ہوئی 


اسی ملتلہَ میس علامہ تہلی نعانی لئے شعر العجم می ایک فارسی 
تمہ 1 ڑی تعریف گ ے - 
برویٴ کل نس سیم ساختب جا 
9010 یں تا سح ملک را 
یعنی بھولوں برض نہی ے ۔ بلکم آسن ے کسی فرشتے ک 
نسبوج کو نوڑ دنا سے (اور اب اس کے مویق (دانہ پاۓ تسبح) پھولوں 


پر ىکھرے پڑے ہس ۔ 


دسسہ پی دو جہروں 0 درسان کسی ایکتے صمقت یا وصەرف ک 


اش‌راک ہونا ے ۔ اعلو اور عمدهہ دشسہ ود ے 


ے۔ جس کے مسشمہبہ میں وہ 
صفقت پا وصف بدرحہٴ 3 موحود ہو ۔ تاکہ مہ یی حالت 1 وضاحت 
پوری طرح سے ہو سکے ۔ سثلا کالے آدمی کو رنگ کی وجہ ہے کونٔلے 


تچ ک 
سے لمسممہ دنا ۔ عصہ 


کی وحہ نے سنا آنکھوں کو لال اکارہ کہنا 5 
نرسی نزاکت اور نفاسب کی وحہ ہے ہونٹوں کو گلاب کی بنکھڑی ہے 
:تنا ۔ وغرہ وغرہ۔ لیکن بعض عالموں ک راۓے مس سب ہے اچھی 


لہمہہی 


مثٹلا 


باخن کو بلال ہے اور ہلال کو نعل یا ناخن ہے شسہ دینا ۔ اور ناغقص 


رین 


وہ ے ۔ حس تو معکوس کریں ى ہو سی لمەجییہ ذرست معلوم ہو ۔- 


سے بار کو زاف ہے یا زلف کو سب تار ے تشبید دینا ۔ نعل یا 


شبیہ وہ ہولی ے ۔ جس کی خارج مس لوئی متال نیہ دے سکیں ۔ 


نا توری آگ کو دَزبارۓ آتٹ. کہنا ۔یا آگ: ی- زنادق ظاہر کے 
کے لۓ کہنا کم آگ کا دریا ٹھاٹھیں مار رہا ے ۔ سرخ پھول کو آگ 
سے ىا انگارے سے تشبیہ دے سکتے ہیں ۔ لیکن خیال کو اس حد سے آ کے 
بڑھانا او رکہنا کہ پھول کی آگ سے ہاتھ جل گۓ ہیں ۔ مذاق سلم 


کو ہرگز گوارا نہیں ہوتا ۔ ان اشعار میں یھی ناقص تشبہہ کار فرما ے ۔ 


ے کا نزاکت ہے کہ نوڑا ساخ کل سے کوئی پھول 
آ سض گی ہے پڑے جھالے تمہارے ہاتھ میں 


۲ آنيانه میں ٭بر بلبل کے 
آتشی گل سے رات پھول پڑا 


آزاد لکھتے ہیں کم ”ان خیا ی رنگینیوں اور قرضی لطافتوں کا نتیجہ 
یہ ہوا ۔ کہ جو باتیں بدہی ہیں ۔ اور حسوسات ہیں عیاں ہیں ۔ ہاری 
تنبہوں اور استعاروں کے نیچ در پیچ خیالوں میں آ کر وء بھی عالم 


نصور میں جا پڑی بس ۔ 


شبیہ کی ایک بڑی خونی یہ ے ۔ کہ وہ منظر کشی میں معاونت 
کرتی ے ۔ بعض مناظر کی تصویر صوف الفاظ کے ذریعے کھینچ دینا ایک 
مسکل کام ے ۔ اس مشکل کو دور کرئۓ میں تشبیہ بہت کام آنىی سے ۔ 
اور اکثر اوفات تشبیہ کی مدد سے کوئی سظر بیحد دلکش اور دل شین 
ہو جانا ے ۔ تشہب مناظر کو غیر فانی حسن بن دیٹی ہے ۔ مثال کے 
طور پر ان نشبیہ و استعارات پر غور فرمائے ۔ (بانگ درا ۔ ایک آرزو 


صفحہ م۵ م) 


ىہ آب حیات , مطبوعه مبارک علىی ؛ پندھواں ایڈیٹن ؛ صفحەه من ء 


۵ہ 


لذت سرود کی ہو چڑیوں کے چہچہوں میں 


چشے کی شورٹوں میں ياجا سا بج رہا ہو 


کل کی کلی چٹک کر پیغام دے کسی کا 


ساغر ذرا سا گويا جھ کو جہاں تما ہو 


صف باندھے دولو جانب ہوۓ ہرے ہرے ہوں 


ندی کا صاف پانی تصویر لے رہا ہو 


ہو دلفریب ایسا کہسار کا نظارہ 


پانی بھی سوج بن کر اٹھ اٹھ کے دیکھتا ہو 


پانی کو چھو رہی ہو جھک جھک کے کل کی مہُی 


جسے حسین " کوئی ینہ ر‌ ۰ تھتا ہو 


پچھلے پہر کک کوئل وفہ صبح کی سوذن 


میں اس کا ہمنوا ہوں وه میری ہمنوا ہو 


اگر اس نظم میں تشبیہات کی سحر آمیزی اور اثر آفرینی نە ہوتی ۔ 


تو اس منظر میں بھی دلکشی اور دلنشینی پیدا نہ ہو سکتی ۔ 


حاصل کلام ید ے ۔ کہ تشبیہات ہے حسن کلام میں اضافه ہو 


جاتا ے ۔ اور اچھی تشبید وہ ے ۔ جو عام فہم اور قریب الاخذ ہو ۔ 


اور اس کے ساتھ ساتھ جدت کی حامل ہو ۔ تشبید مفرد آج نست تشیہ 


ہ۸ 


سکب میں ندرت کا کال زیادہ منمایاں طور پر دکھایا جا سکتا ے۔ 
کثرت مطالعہ اور فطری استعداد ء زور طبع اور یرواز تحیل پر منحصر ے ۔ 
ایں معادت بزور بازو لٹیسٹتٹت 


تا نب حشّد خداۓ مشندہ 





باب دوم 


تبیہ ی قدامست :۰ 


خی بہت ہی ودع چبرز ے ۔ اتی ہی قدرع حتی ہے خود زہان 
ے ۔ دنا کی کوئی زبان ایسی نہی حس ب9 ابتداء ہی سے تےبیم کا وجود 


نظر نہ آنا ہو ۔ فیاس کہتا ے کہ انسان کے ساتھ زىان اور زنان کے 


ر‫ 


ات بہانٰ ےم قدم --: و2)؟ شہود پر حلوہ گر ہوا اور تنییمہ بیان کی 


ہی این صورت سے ۔ 


ایوالیشر حضرت آدم علیہ السلام کی نیدائش ٤‏ علم ‏ اور فرشتوں ہر 
نی فضیت' کا جات ترآن بات ہین بی تتصیل کے ساٹ پیل کیا گیا 
ے ۔ آدم کی فرشتوں ے برنری اور فضبلت کی ایک بڑی دلیل ید ے ۔ 
لہ آدم ‏ دو اللہ تعالئے ۓ خود رہاں و بیان کی نعلم دی ۔ وعلم آدم 
اما ٴ لھا اور آدم کو اللہ نعاللے ۓے کل اس“ سکھاےۓ ۔ کل اس“ کی 
اضسیر جمیع علوم دیٹی و دنیوی ے ۔ یعنْی حضرت آدم کو کل علوم کے اصول 
سُھاۓ گئے ۔ اور ُنھیں خلافت ارضی یا نیت الہی کے قامل بنایا گیا ۔ 
فرشتوں ۓ عجز ے اقرار کیا ۔ کم ربنا لا علم لنا الا ما علعتنا ۔ اے 
ے خدا ! ہمیں کچھ علم نہیں سواۓ اُس کے کہ جو تو ے ہمیں 
مایا ۔ ان آیات کے مطالعہ ہے معلوم ہوتا ے ۔ کہ علم زبان و بیان 


اس آدم کی پیدائش کے ساتھ تعلق رکھتا ے اور ہبوط آدم کے ساتھ 


4ھ 


ہی اس جپاٹ سقل پر ترنے پیر عورۂ 'الرساق مین اکر آنا ے:: :خلق 
الانسان ٥‏ علمه البیان ٥‏ یہ بھی ایک واصح اسارہ ے کہ خدا ےۓے انسان 
کو پیدا کیا ۔ اور اتے علم سان کی نعلم دی ۔ تشبید علم ببان ک ہی 
ایک شاخ سے ۔ حو حضرت تو ساتھ پی اس عالم کون وفساد 


یی آئی-۔ 

مولانا جمالغخی ے انی قاہل فدر اور سد سہور جات ''حر الفصاحت)؛ 
میں روضتہ الاحباب ول آڈرہ دولت شاہ سمر قعدی ٠‏ زین القحعمص ؛ روضتہ 
الصفا اور ڈامل النوارح 2 حەسی تَا دایہ ؟مادوں 0 حوالے سے لکھا 
ہے ۔ کی شعرکی اتداٴ بھی حضرت آدم عللہ السلام ہے ہوئی حب قابل 
ے پاہہل کو فتل کیا تو حعہرت آدم کے دسر معتول 3 ساعم مس می ہہ 


اشعار کہے ْ حذانجہ اسر مرو دہلوی ای بعی مس کہتے بس 


سا ہمہ در اسل شاعم زادہ اےء 


2: 


دل بایں بحنت نس اژ خود دادهہ اع 


۹ 


اس کے بعد سہرڑا صائب کا ید سعر ىائبد کے طور پر لکھتے ہیں 


لود 
۶ 


آں دی اول سعر گفت آدم سنی اللہ 


طبع مسوزوں حدحھتب فڈرزندی آدم بود ١‏ 
انجیل متدس کی تشبہات : 


فرینک نہ جے ۔ ولسٹاک ے اپی شہرہۂ آفای کتاب 'لغات تشبہات:؛؛ 


کے دیباچہ میں شبیہ کی قدامب کا ذکر لرے ہوے لکھا ے؟ ۔ 


(ر) عجوالہ بحرالقصاحب مولعه مولانا نحم الننی راءہوری ء مطبوعه سطیع 
سشی نولکشور لگھٹڑؤ (ے ۹۲ :ع) صفحد نر ی ۔ 
(م) 5۷ا ۵١‏ اذ1اما۳ ۷۷۱۶۲3 . ل 30ع 7 5:۲0:|۱6٥5۰‏ ٤ہ‏ 0۱10۱1۸77 


۸٤۴۰ )1916(‏ ۵٥ا٥ں0٥‏ 8۶ ۱)مووووی 


۹۰ 





”شیہم کلام کی ایک قلعم برسں صورت ے ۔ اور ۔نبا کی 
تمام زنانوں مى اتدا؛ ہی سے موجود ے ۔ انسان ے اپنا 
مایالضےیر سمجیاے کے لئے اسے شروع ےہ ہی ضروری اور 
اہم سەمحیا سے ۔ خال کا جاا ے کن حضرضِ آدم ےت 
حوا سے باغ عدن مس گفتکو کرۓ مھے ۔ تو ختلف چیزوں 
کے بمان کرنۓ کے لئے تشبیہات سے کام لیتے تھے ۔ چنامجہ انجیل 
مقدس میں اس قسم کے کی جملے آتے ہیں ۔ جو آلائے منسوب 
ہس ‌مثلے سناروں کی مائند زنادہ ؛ پتھم کی طرح سا دت و صامت ؛ 
برف یق طرح سفید ؛ موم کی سانند نگھلنے والا ۔ دو دھاری 
نلوار کی طرح نبز ء یالی کی طرح نا ءستحکہ ہ حنظل کی طرح 


دڑوا : وعیر؛ 


بھر یہی مولف آگہ چل دریوں رم طراز ے ؛- 
”نشبیم کی قدامت ا اس باب ہے اندازہ لگائے ۔ کس زمانه 
قدع مس ایک مصری شاعر نھیان. ے فراعلہٴ مصر مس ہے 
رامسیس ای (۰۹۲؛ سے ۱۲۲۵ ی۔م) ک تعریف میں 
"کچھ اشعار کہے ۔ جو اہرام کے اندر پتھر ی ایک سخت 
دیوار پر کیدے ہوۓ باۓ گئے ہیں ۔ ان اشعار میں وہ 


لہما ے ۔ 


”ہادشاہ جرأت میں جنگ کا دیوتا دکھائی دیتا ے اور 


3 


لڑۓے میں وحشی بھینسے کی مائند ے ۔ لوگ اس ہے یوں 


۲٦۲8ھ٤۷1۰‎ 


۹۱ 


خوف ٹھاے ہس سے کل فی میں سے ۔ صجج حہے وہ 
بیدار ہونا یت او یوں معلوم ہونا ۔ گویا آفتاب طلوع 


ہو رہا ے)ء' ۔ 


ایک اور اذگریز مصنف گ۔رنول اسر نے بھی اہی کتاب 


”'تشبہان اور آن ک استعاليٰ٣‏ می ا ا اٰاس قداست کو سلم کے 
ہوۓ لکھا سے ۔ کہ جب ے دنیامی سعر و تاعری کا ظہور ہوا ے ۔ 
آُس وقت ہے تشبہ بھی ء حو شاعری کا جڑو لاینفک ے ؛ ظہور ہدیر 
ے ۔ آسانی صحبفوں میں تشبیہات کی کػثرت ے ۔ لغات٘ نشبسہات کے 


مولف ے ال مقدس کی تشبہات پر لئے ایک علیحدہ بابپ غخصوص 
ا ےت 


سایق ڈنی سن راس ء ڈائرنکٹر سکول آف اوری اینٹل بای 
لنڈن ء نۓ ”سشرق علوم و فنونء؛ کے عنوان ہے جبن ء ہندوستان ؛ عرب 
اور ایران کے علوم و فون پر ابنے مضامجن کے جموعه کو نائٔم کیا 
ہے٣‏ ہندوسنان کے فدع علوم و فدون کا ذکر 7-22 ہوے کہتے پں ۔ 
و سیق نع مقدس کتانوں یعنی رگ وید ۔ سہا بھارت اور رامائن کے 
تراجم سے ظاہر ہوتا ے ۔ کم ان کتانوں کی زبان مشکل الفاظ پر مشتمل 


ے۔ اور تبیہ ٤‏ استعارہ اور ایك سے مزدن ے ۔ اور بعمدؤ لوگوں ک5 


۔ ان تشہہاب کے لئۓ '”العاب تسٌیہاب' کےەولف ے تارنمج مصر مصنفهھ 
دریسٹیڈ کا حواله دیاے ۔ 
.868380۰ ہطٌا :م۷ و ٤ہ ٢٦۹٦٥۲۷‏ 
+۔ہ 608 زا3 اااں۴ ,4)6 ٥‏ ا۷٥6۲‏ ۷ط ,٥٥ن 5:0:٤ 8٥8 8٤٥0 ٤٥۱۲‏ 
۱8۰] 3811 ۸۲۴ ۱۵۰۷۷۷ ,35۷م٥٥٥٥‏ ۹ا|3٥۷۷۵6 ٣‏ ۴۱۴۰ ۷ ما 
ہ+۔ ٠٠ 068150 880٥83‏ ا:5 ۷ط ۰ نا۸٢۱۲‏ ۸۷۲ ۸8۲ ۲۵۸۵5۹۲۶۵۸ 
۰٤٤ا‏ 8600 3۲86٥9‏ ۷ط ٥٥۱‏ جاڈااٌام ۲۳۰۳۰ ,۱ے 
1928(۰) ۸0٥٥ا‏ 


ار 


خیال ے‫ ں کا دیونا مشکل پسمند ہوے بی اور ایہام ٤‏ گنایہ اور استعارہ 


سے زیادہ کام لیتے سس ۔- 


زبوز اور دوریت کے تراجم ے بھی یہی ظاہر ہوتا ے ۔ کہ ان مقدس 
کتایوں میں بھی نشبیببھات اور استعارات کا کائی دحیرہ موحود ے ۔ 
قرآن پاک میں ٤‏ جو تمام علوم دبی اور دینوی کا مٹیم اور سرچشمہ ے ۔ 
تشبیپات اور استعاراتے شر ہپس ۔ جن میں ے چند ایک شہبہات اور تمشلات 
کا ترجەە ترج ذیل ے ۔ یبس نرجھب سولانا فتح چد خاں کا ے اور میرے 


پیش نظر چو قرآن پاک ےُ ۔ اوہ تاج کی ٦‏ لاہور کا سطبوعہ ے ۔ 
قرآنی تشہیہات : 


(ر) ' جو لوگ خدا کی راہ میں (ایسے طور پر) برے جا کر لڑۓے 
ہیں ۔ گویا سیسہ پلائی ہوئی دیوار ہیں ۔ وہ ے نک حبوب 


کردگر ہیں؛؛ ۔ اہ 


(+) ”اور جن لوگوں ےۓے کفر کیا ۔ آن کے اعال کی مثال ایسی 
ے ۔ حیسی سیدان میں ریت کم پیاسا ] سے پانی سمجھے ۔ یہاں 
تک کہ حب آُس کے پاس آےۓے ۔ تو نے ”لجھ بھی نہ پاےءء ۔ 
۳. ای 
(م) ”جن لوگوں (کے سر) یر تو رات لدوائی گئی ۔ پھر انہوں نے 
اس (کے بار تعمیل) کو ئە اٹھایا ۔ ان کی مدال گدھے کی سی 

ے ۔ جس پر بڑی بڑی کتابیں لدی ہوں ے٭ لہ 


(م) ”تو ان کو ایسا کر دیا جیسے کھایا ہوا بھس؛؛ ٠۵‏ :اہ 


۹*۳ 


(ٰدا 


(ہ) 


"پھر حب آسان بھٹ کر قل کی تلحیث کی طرح گلاںی ہو 


حاےۓ لے ےؿداے 


خ - سس ت (یچی نظر ردھنے وا ی حخوریں) یاقوبت اور جال 


ہے ہد ذخفلہہ 


”اور جاىد یق بھی ہم ے منزلیں مقرر ٹر دیں ۔ یہاں نک لہ 


وہ ( کیئے کھٹتے) ٹھجور ی پرای ناخ یق طرح ہو جانا ے۔؛؛ 

٦لم‏ 
''حدا آسانوں اور زمین کا نور ے ۔ آس کے فورکی مثال ایسی 
ے لہ کویا ایک طاق ے حس میں چراغ ے اور چراغ ایک 
فتدیل مس ے ۔ اور قبدل (ایسی صاف سفاف ے کہ) گویا 
موی ىا سا چمکتا ہوا بارا ے ۔ اس مہ ایک سسارک درخٹت 
زیتون ڈٗ سل خلایا خانا ے ۔ کم نہ مشرق کی طرف ے نم 


بھٌنای طرق ےن عوانہ 


”اور یاڑ (اُ٘س دن) دھی ہوئی ہنم ى مائند ہو حالیں گے ہہ 
دج 


وا یش وہ ۔ 5فر) پانۓ ہورے گدنے یں حو شمر سے (غذرکر) 


بھا ۓ ہوۓ ہیں -؛؛ ۵ءأ|١د‏ اود 


ا .7 ےُ 0 
وران تعید میں شہہ ی اور ہہب سی مڈالیںی ہپس ۔ ىِ یہ ان جنلدہ 


مثالوں ہر ہی ادتفا کرے ہیں ۔ 


دہگر زہانوں کی تشبیہاٹ : 


یونان ٤‏ قرع زماے میں علم و ادبم ک5 س ئُز تھا ۔ افلاطوں اور 


م7 


ار-طلو جھسے کی بااکال علام و نشلاع ے علم و و سا رت ار سعے میں 
سیامت وغیرہ علوم ےۓ حلا پائی ۔ آسی زماے میں ارسطو ے علم فصاحت 


و بلاغت نر ایک کعات لکھی: جس کا آرحمہ دنیا ک5 تی رناموں مس 


ے‫ 


ہو چکا ے ۔ انگریزی زبان میں اس کا ترجمہ تقریباً ہر بڑے کتب خانه 
(لائبردری) ہیں سموحود ے ۔ اس کتاب میں ارسطو نے تئریر اور تحریر 
کے اسالیب متعین کمئر ۔ اور علم ادب کے مقبول اور مسند راسدوں کی 


طرف رہناتی کی ۔ اور شید و استعارہ وغبرہ پر مفصل بس کی ۔ 


یوتان قدع کے علم و ادب کا اثر تمام مشرق اور مغربی مالک پر 
پڑا ۔ اور بالخصوص سلطنت روم پر ۔ سسرو؟ ۔ ہوریس“ ۔ اور ورجلم 
جیسے جادو بیان لوگ بھی اہی زبان میں سی راستے ہر ایزن رے جس 
کی طرف ارسطو اور دوسرے علماےۓ دوفان بے رہنائی کی بھی ۔ یعی انہوں 
ے علم بیان کے مقررہ قواعد کی پابندی کی ۔ اور اپنا ما یق الضمیر شبات 
اور استعارات کے ذریعے سے واضح کرۓے رے ۔ 

انکلستان کی قدم شاعری یعنی اینگلوسیکسن شاعری ‏ متعلق 
آرتھر کلسشن رکمٹہ اپنی مشہور کتاپ "ثاریج ادب اناسنانءء میں 
لکھتا ہے : 

”اس دور میں تشبیہ و استعارہ کے ذریعے ہے ایک مطلب لو 
ہار ہار بیان کیا جاتا تھا ۔ تشہیں اور امتعارہ اس دور کی 


مایاں خصوصیٹث رج 


1. ۲٤ 5 ٦105[16- )8 ھ۵۲:٥٥۱٤٥٥(‎ 
. )6ا٠:80‎ 3 ٦08ھ0٤.‎ 4 ۷۷۱۱ 
5. ۸۲۳۵۳۷۲ ٥0٥1٤ - 8 ٌگم٤۱‎ 


د۹ 


مذ ٹورہ بالا سطور ہے یہ واضح کرنا مقصود تھا ۔ کھ دنا کے تمام 
مالک مس زبان کے ساتھ سان کا علم بھی موجود نظر آتا ے ۔ علم ان ؛ 
نشی ء استعارہ ؛ محجاز میسل اور "گٹایہ پر مشثتتن ے مغربی عالموں ۔ے 
مبالغہ بھی علم ان مس شامل سمحهھا ے ۔ لبکں مشرق الک عرب ؛ 
ایران ء افغانستان اور ہہدوستان کے علاء مبالغہ کو علم بدیع کی ایک 
شاخ خیال کرے پس ۔ قصد ختصرہم اس نصجب پر پہنحتے ہیں ۔ کہ 
علم ببان بالخصوص شبات ہت ہی قدیم زماےۓ سے ہر زبان میں پائی 


حالی ہس ۔ 
آردو تشبیہات کے بأاخذ : 


تشبیہات رىان تَا ایک جر و لاینفک ہیں ۔ صنابع ندابع یی مانند یہ 
صرف زبانٰ 3 ظاہری حسن میں اضافہ کا باعبس میں يچ بلکہ معذوی خوسوںل 
ک5 ایک ہہت وسع ذخیرہ بھی اپنے اندر رکھی ہیس ۔ اور جیسا کہ ہم 
اودر ىیاں مک ےت ہس ۔ ہر زبان می نشبیہات مج کام لیا جاتا سے ۔-۔ 


ل‌ از 


ص ے ۔ تشمبد کے بغیر ببان ادھورا اور بھیکا سا رہ جاتا ے ۔ بد تشیبد و 


استعارہ بی سے ۔ جس ہے شعر سجر ںن حانا ے ۔ اور کلام 7 جادو ک5 


سا اثر بیدا ہو حاءا ے ۔ 


اردو تشہیہاب کے ماخذ بھی آردو زان کی نائند چار ہیں ۔ () عری 
() فارسی (م) ہندی یا ہندوستانی اور (م) انگریزی ۔ زبانئیں فدرتیق 
اسباب ہے ہی پا پدا ہوقی ہیں اور قدرتی اساب ہے ہی ان میں نغەر و 


تبدل پیدا ہوتا رہتا ے ۔ ذرا اردو زبان کی بیدائسں ىر غور کیجۓ ۔ آج 


ے تقریباً گیارہ سو سال پہلے اس برصغیر (ہسد و پا لستان) پر اہل 


٦ 


ہود یق حکوست تھی ۔ ملک کا تام بھارت یا آریا ورب نھا ۔ اور دوسرے 
مالک اے ہندوستان (یعنی ہندوؤں کے رہنے کی حگد) کہتے ھے ۔ 
ہندوستان بہت بڑا ملک بھا ۔ اور اس کے ختلف حصوں میس ختلف زبانیں 
بولی جائی بنھیں ۔ ہندوستان کے سال معری علاقے میں جو زہان بولی 
جاتی تھی ۔آے رج بھاشا دہے ھے ۔ زان اآردو اسی بھانا ے نکلی 
ے ۔ مسہح کی ولادب ے چودہ پدرہ سو سال پہلے ہندوستان میں آرین 
لوگ آباد تھے ۔ آرنا ورٹ کا نام اہی یق یاد دلاتا ے ۔ یہ لوگ ؛ حیسا کہ 
تاریج کے محقغین کا حال ے ؛ وسط ایشیا ہے آٹھ ثر ایران اور تا ی 
ہندوسنان پر فابض بے اں کی زبان سسکرٹ بھی ۔ سنسکرت کے 
معنی آراستہ پبراستب . مصفا ٭ سزہ اور مندس ے ۔ اس زان ٴدو آرین 
اسی مفدس سمجھتے بے ۔ کہ رردن دن (برہمن) ہی اے پڑھتے اور 
پڑھاے تھے ۔ آرین لوگوں ے چاریرں (طقات الناس) مقرر کر رکھے 
تھے برہمن ۔ کیشٹری ۔ ویش اور ڈودر ۔ برہمن نا کام علم کی صیل 
اور نعلم تھا ۔ کیشتری کا کام اتظام سلطت اور اسور سلطنٹ کی طرف 
نوہ دینتا ۔ ویشں صنعت و حرفت اور ارب درے تھے ۔ اور نودر دیگر 
تمام برنوں کی خدمت کئرے تھے ۔ برہمن اور کھشتری سنسکرت میں بات 
یہت کرے تھے ۔ ویش اور شودر جن ژاانول میں بات چبت کرۓ تھے ۔ 
وہ پراکربٹ کہلاتی نھیں ۔ سنسکرٹ :نان الہی (دیوبانی) خیال کی جابی 
تھی ۔ اور پرآکرٹ عوام کی زبان ۔ مجلے طبقے کے لوگوں کی زبان ۔ اس کی 
متال موجودہ مہذب دور میں بھی ملّی ے ۔ انگریز انی زبان انگریزی 


ور ہف اعلٰی اور ارنع سمجھتے تھے ۔ اور عام لوگوں ک زبانوں کو 


ے۹ 


ورئیکلر )۷۱۲۱٢ ٢۷٠٥٢‏ کہتے - ۔ لفطٰ )۷٥۰۱(‏ کے -- اعت من 


1 


اور اس طرح ورنکلر گے سی علامدوں ىْ زىان کے ِ 


پراکرت میں سسکرب کے ے در العا تھے دحھ اہی اصلى حالف 
ہیں اور کچھ بگڑی ہوئی صورب ہیں ۔ پھر ہہدوستان کے ختلف علاقوں میں 
اس زىان کی صورتبں ختلف تھیں ۔ یہ صورت حال ک٘ئٔی سو برس رہی ۔ 
حول لہ من ف ۔ھ۔امس دہ۔ھ نذہتب کے دابی سدھارنھ با گوعم یا ناک می 
(یم شتوں سہتما ندھ کر نام ں) بدا ہوۓے۔ ودسکدھ دنس کے راحە 


کے بد اور اوی مت مو - گرلم ین سے پی عو از کے عائیٰ ہیں 


اور اسی عادب کی وحم ے انہوں ےۓ سوی ؛ ے اور راح پاٹ کو برک 
کر کے جنلوں می پسا پا عادت سروع کر دی ۔ اور اس عالم کون و 
فساد کی اتداوا۔ہا اوراس کی بیدائش کے مقصد ہر غور ذرے کرےۓے 
تروان (نیاب) حاصل ذر لیا ۔ اب الہوں نے اسے ہموطنوں اور عام لوگوں 
و نار دوزح سے سحاے کے لۓ اور دیا ے دکھوں ہے مجاٹ دلاۓ کے 
لئ مکدعی ران مس ۔رچار (وعط) سروغ کر دئے ۔ گوتم ک زبان میر 
ای تاس بھی کہ سب دن کی :اور رات کی رق گر لگا 
اس مذہی حوش کا ار مگدھی زبان پر یہ پڑا ۔ کہ وہ کل دفتروں اور 
دربناروں کی نان ہوگئی ۔ اور رفتہ رفتہ سنسکرت زبان روپوش ہوۓے ہوے 


صرف چند مقدس کتانوں میں چھپ کے مٹھ کئی ٠‏ 


زساے کی گردش نےۓ آہستد آہستہ بدھمت کی مقبولیت کو بھی کم 
کرنا شروع کر دیا ۔ برہمنوں نۓ ایک ىار پھر زور پکڑا ۔ لیکن وہ اپنی 
مقدس زبان لو دوبارہ زندہ نہ کر سکے ۔ ہندوستاں کے ختلف علاقوں میں 


قدرق اسباب ہے ختلف ربانیں جڑ پگڑ چک تھیں ۔ گیارھویں صدی عیسوی 


۹۸ 


سے شال ی ہسدوستان میں حو رنان ۔ولی حالیق بھی ۔ آئے بھاسا نا برج بھاشا 
(برج کے علاقے کی رنان) کہتے بے ۔ دفعتہ زساےۓے ۓے انک اور رنگ 
پدلا ۔ بعتی اسلام کا فدم ہہدوستاں میس آیا ۔ اسلام ے بھر ملک و مذہب 
کو تہا القلات دنا ۔ اور آسی وفف ہے سسلن فامحین کی زان ک5 ابر بھاشا 


مت وج 
در پڑنا سرفح ہوا ۔ 


حصرب عسسوں علبہ السلام کی ولادب ۓ قرسا ساڑعے ىا سو سال 
بعد عرت 2 ایک سسمہوز سہر یت مس دن اسلاء ت2 ہاں ۰ ہی نوع 


انسان گے لئے ایک رحمعتف حدا وید معالبی 5 پرکزندہ اور افضسا ٴ٤‏ 


تم لین 
ں٢‏ 


حصرتب یں صلی ارہ علیہ وآلہ وعلم ہمدا مونکے 5 جاللس درس عام لوگوں 


ا ساىے ایک متا ین زندقی سر ٹررے کے بعد دربار امزدی 


ٌ ز ہے خلعت 


سوبے سے سرفراز سے رن اور خدا 0 ححم سے لوگوں تو دس اسلام کی 
دعوت دینے لم ۔ اأعضور کق زناں برلے میں ابہی بائر بھی کم 
7 : : غور سے :- 

دیکھتے ہی دیکھتے جوف در حوق اور گرو؛ “٥‏ گروہ لوٹوں ۓ خدا کے 


۰ 


تع ڈو فضول کر لا ۔ غرتب کے وحشی لوک بن اسلام کی برکٹ ہے 
ہت ہی تھوڑے عرصے میں مثالی طورے متعدن او یمہذدب جوگئ ۔ اور 
رسول درم کی زندگی میں ہی نقربباً تمام ملک عرب کوسد گوشە نور 
'سلام ہے چک مکاےۓے لگا ۔ بھر خدا کے دین کی ٹیلیغ قرب و حوار کے مالک 
مس کی جاے لی ۔ قرب و جوار کے مالک ے ایی ابی عسکری قوتوں 
سے دین اسلام کو صفحد ہستی سے مٹاۓ کی کونشضش کی ۔ مکػر خدا کے 


سر ذو یھونکوں اعت نہیں بجھا یا حا سختا پ 


حدا ےھ کفر یق حرلّت یہ حدہ زن 


یھونگوں ہے یب چراغ ببجھایا ند حاۓگ5 


۹۹ 


آہستم آہستد تمام قرب و حوار کے مالک یکے بعد دیگرے حلقه 
بگوش اسلام ہوۓ لگے ۔ اور سب ہے پہلے یہ سعادت ایران کے حصے 
ہیں آئی ۔ حو جاہبت ےۓ زٍۃاے میں ایک بہٹ بڑی اور زیردسٹ 
سلطئت ؛ھی ۔ 

ایران فتح ہوا ۔ نو عرنوں ہے ایرائی عام و ادب کے ماکز بر اپ ٴا 
سلط جا لبا ۔ اور عری زبان ے قدیم ایرانی زبان پر (جو سنکسرت یق ہی 
ایک بگڑی ہوئی صورت بھی ۔) ابنا اثر ڈالنا سروع کیا ۔ اور آہستہ آہستہ 
فدرم فارسی ربان میں عری کے ا'عاط داخل ہوے لگکے ۔.ذہی اصطلاحات 
مثاڑ صلوے ؛ صوم ء حجچ ٤‏ ڑگوہ وغترہ اپٹی اصلىی حالب میں داغخل زہاں 
فارسی ہوۓ ۔ لباس ہیں سے اس لباس کا نام جو عربوں سے مخصوص تھا ۔ 
فارسی میں داخل ہوا ۔ اسی طرح بعض رسومات کے نام ۔ کھانوں کے نام ۔ 
پنوں کے نام وعیرء وغیرہ -۔ عر سے فارسی می آگنے ۔ اور نب سے 
بڑا انقلاب يہ آیا ۔ دب ربان فارسی کا رسم الخط جاری ہوا ۔ 
پہلا رسیم الخط دع سکسرتب ے ملتا جلتا تھا ۔ عرب میں اسلام 
سے قبل بھی س۔اعری اپے انتہائی مج پر تھی ۔ ایران ہت بھی 
نئی زبان میں شعر گوئی شروع ہو گئی ۔ جس میں عربی شعر کی تمام خوبیاں 
منقل ہو چکی نہیں ۔ آہستہ آہستد اس نی ربان کو ایرانی شعراء تے 
اپنے مزاج کے سوافق بنا لیا ۔ شعر کے بجور مس زحافات ہے تبدیلباں پیدا 
کیں ۔ اور چند نی محریں ایجاد کیں ۔ پھر اصناف سخن میں اضافه کیا ۔ 
غزل اور قصیدہ میں ردیف کی قد اررانی نعراء کی یادگار ے ۔ رباعی ۔ 


مستزاد ۔ ترکیب بنف اور ترحیع بند اعجاد کۓ قصیدہ کی تشہب ہے غزل 


کا قالب ترانا ۔ ىعض استعارات و تشییہاب بھی عری سے آئیں ۔ اور فٹح 


5 ا 
ایراں کے دو سو عْال 20 اندر اندر ودع نارسی بالکل - ہی اور مرحودہ 
ر ہے 


ء ۰ ۶ پا کس -. 
فارسی زیاں ایران کے علم و ادب ي زبان بن گی ۔ حس .سس رودیق ک 


زساے سے لی کن آح سک اوت و نید اور توشت و حواند ؟ٗ حانی ے ۔ 


ف 


ا ران میں اسلام اور عری ربان کی وج ے ملک اور ملکہ کی ربان 
میں ایک انغلاب آ چکا نھا ۔ اور موحودہ فارسی زبان اىران اور افغانستان 
کے علم و ادب کی زنان بن چک تھی۔ کہ زناۓ نۓ ای عادب کے مطاىق 
اکور گیشجیا می کا اما ا گر کرو ھی مال رت 
دروں کی راہ ے مسلانوں ے ہندوستان پر فاتحانہ فدم بڑھاے شروع لئے ۔ 

حمود غزدوی ے (ر..اےء ہے ۱۰۶۹ء تک) ہندوستان ہر سترہ ہار 
غڑے ای او ون مد مو ان افج أر گی سرت بای اع 

کرتی چلی گی ۔ حول کہ آس کا آخری حملہ سوسنات پر ہوا ۔ حو موجودہ 
'کراچی ہے بہت آگے ہندوؤں کا ایک مقدس نسپر نھا - وحودہ حغرافبائی 
نقسم کے مطابق نوں سمجھئے ۔ کہ چہلے صویب سرحد پھر صوبں یجاب پھر 
صوبب سندھ اور ھر کراچی کو بامال لرے ہوۓ محمود سوسٹات 
تک پہنچا نھا۔ اور وه زمانہ رنىل با ہوائی جبہاز کا نہ بھا ۔ پیدل یا 
گھوڑوں اور اونٹوں پر سوار ہو کر سفر کیا جاتا تھا ۔ اور ای کئی دنوں 
دلکہ مہینوں میں منزل ٹک پہنچج سکتےتھے۔ اندازاً یوں سمجھیۓ کہ مذ کورہ 


بالا علاقوں میں حمود مے تقریباً بہس پچیس سال گزارے ۔‫ دروری بے کہ 


ہی باۃٌ:ددوں 8 ساتھ فارسی ا بھا۵ا میں گفتگو کز کے بعاں اآہم 
معاملات طے کئے جاے ہوں کے ۔ اور مقای ہاشندے بھی اہی بھانا 
میں فارسی کے الفاظ ملا ٴ در عرض معروض کرے ہونگے ۔ 


کا تق 3 وفاب ٭ بعد تھی ہہدوسال ت2 نال معریںی علامے 


کر 
کے ۔ 
چک کا نک بے 


پر مسادوں ت أ یك و رفقبپ اور حملے حاری ھت سہات الدین یں غوزری ےے 


+٤3 ۳‏ اور ہے مر نی اور ہو - لے راحموبت سندو راحاژں ڈو سکشت 


یج اور ممد وس یل 8 میں اسلامی ممیطفکت 9 طذرح ڈا ی 2 شہاتب الدىن 
غوری جب ھا ایک علام ہمدوسانل ک امام سبھالے رن لئے دھرر دبا 5 
جس ےے اسے آفا کی وذاتپ بر ہ٦ ٣‏ اے ہیس تابلی میس نت توق کی باقاعدہ 
نات کر قی‌ ٌ اور حانداں علاساں 0 حاساں حلجی 0 حانتداںل ىغلی ٴ 


حانداں ساداب اور حانىدان لودعی ہے سای اور من تعری مدرذتات پر ہیی 


سو سال حکودتب آچ - پچر طمہجر ادس پادر ےے معلمہ ناقلقت آج تا ڈا لی 
اور اس خاندال ے عرسادو ہو ال وک ٹھاٹتھ اور طمطرافق تج حکوہمٹت 


کی ۔ اور پیر معلوں لو زوال اىا روغ ہوا ۔ اور سرسے سر سے چ یىی ہمدوستان 


2ہ 


ے بعصس علادروں میں سعنو! 7 حلوب دویی ع6 و سال 'اورز رہی ۔ حتبی 
ماد 


2. 


ےف۵ہےے ہی سعلبه خّاندال تج 


ا ہوا آحری چراع بھی گل ہو گیا - 
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محمود غزنوی نے زماے سے لے ٹر جونھویں صدی ٤یسوی‏ غاز 
تک ہندوستاں و شال دعری علافوں کی زبان ىر فارسی زان کا تدری طور 


پر حلسد اور تصرف رپا ۔ ام بر عسرو (ەتوق ۱۳۰۵ء) فارسی کے ایک اسے 


۰ ۰ 7 5 ہے یھ جج 1 : 
زیردست ساغعر ہوثٹ جب حں یف زان ذو درابی آیں ریاں یی مہ ستماہ 


مانتے سس - ان یئ ےھ مار ٭وے ہحدو بے 7 مہہلہاں اوز ذغعر اردو متس 
سی ے ...سس 
چونہھو۔ں حصسمی عغسموی 65 'واحر و2 یِمدرھشوںس صلدی عیسوی ک۔ 


اوائل مس سال یی ہ۔دوسان میں انہک نی + تحریک لی ۔ سے ھگی 


کی خحریک لہا سا ے ۔ اس حریک ‏ کے علمبرداروں ۓ اسی نی زانِ 


میں (چو ابتھی نامکمل بھی آنے خیالات کا اطہار اور الا ہروت ڈر 


اسی اردو زبای میں ہیں - حو پسدوستان مس جخڑ پکڑ حی بھی اور دں راب 


تریق کر رہی بھی - 


بے 7 7 
اسی رساے یں ٹورو قاہے سا ہورے ۔ ان 1ج ندحمقةات زنادہ پر 


پجانی رہاں میں ہیں ۔ لیکن ان کے لام میں عری اور فارسی کے نے نار 


القاط آے ہپ ۔ ان کے کلام کا مویہ آبت حساب سی دلاپرا ے؛۔ 


١ 


تر اعظم کے راے ا+ددا يا ےہ عسو۴ا) سر بہدوؤں اور 
سسلانوں دو آپس ہیں ملے اور سر و شکر ہوے کے وبادہ سواقع سسرآاۓ 
اور نی رہاں نے (جو پ فاحین کی نھ_ی اور تی بفتوحیں ک) حوب ترق 
کی ۔ ساہخاں (م وم تا د٦‏ ءا ے دہلی سہر کی ار سر ہو مت گکروائی۔ 
شہر ۓ گرد سہر پتاہ (فصیل) سوائی ۔ اور لسکر کے لئے اشکر ہیں 
رچھاؤشاں) نوائیں ۔ لشکر اور لشکر کاہ کو نری زبان مس اردو کہتے 
ہیں - فارسی میں بھی ہی لفظ راج تھا > لشکرنوں اور لسکر ٹہوں ے 
دکانداروں ؛ ٹھسکداروں وغیرہ کے درمیان جس زبان میس ىول جال ہویق تھی 
وہ فارسی اور ہندی کے ملاپ ےہ پیدا ہوے وا ی ھی اراان بھی - جنے 
شاہ ججہاں ے ربان اردو کا نام دیا - یعنی لشکر کی زنان - حدا کی رت - 
کہ اس نام کو اتی مقبولبت حاصل ہوئی ے۔ لم کو ی دو برا نام 


ہندی : رکتہ وغرهہ اس کا مقابلہ ہی آز سکا ۔ مولانا گخد حسےن آزاد 4 


اسی وحە ے آب حیات میں ىیاں فرماۓ ہیں :ےہ 
””نعجب ہوا کم ایک بج شاہ جہائی ازار 
میں پھرتا ملے۔ شعرام آ سے اتھا لیں ۔ اور طات 


ح۔ آات حیات (آزاد) مطبوعه شیخ سارک علی ۔ پمدرھراں امن صع جحند ۹ 


۳" و 


سحں میں پال کر پرورس ٹریں ۔ اجام و 
یہاں دک دوبت پہجے - لم وہی ملک یق 
۔جمہبت ۶ تالیف پر فائض ہو حاے ہر 


(اات 7 دیماچہ) 


اردو زان ساہ حممان دادشاہ ' زەاۓے ہے لے کر آخری مغل ۔ادساہ 


(خواہ وہ درالۓے نام ہی نمادتشاہ تها) سراح الددن نہادر اہ عفر 0 رساے 


تک عرقی اور فارسی ریانوں کے ڈخائر سے انئے خراے بھری رہی - حیل کہ 
انت آہستہ تمام ہندوستان ہر ایک نی قوم انگرنزوں کا قمضہ تا 7 
اور اردو زنان کی وسعب قلی دیکھۓے ۔ ىی اپ انگریزی زان ہے اور 


7 


انگرہزی زبان کى و-ساطب ہے دوسری سغرنی ربانوں ہے رای امتفادہ 


گر رہی ے - 
فارس کا اردو شاعری پر ار : 


فارسی رىان کا آردو زبانل پر اس در گہرا اتر پڑا ے ۔ گہ اردو 
شاعری تو فارسی ساعری کا ہی ایک ظلىی برور نظر آی ے ۔ وہی اصناف 
سخن یعی قصید غزل ' مثنوی ء رىاعی ۰+ فطعہ ء ترٴثیس سا درجمع بند؛ 
مثزاد + درموحت وعمرہ ۔ سعر کے وہی روزان و حور ؛ وہی رحافات ؛ غزل؛ 
قصیدہ اور مثنوی کے وہی مضامعن ۔ رباعی فلسفى و حکمٹ کے خیالات 
کے لئے فار رباعی کی مانند ۔ رباعی کے اوزان کی وہی قیود ۔ عشقیہ 
اورمدحم يا أحلاق ساعری متحدالمضامین - تتہبہ و استعارہ بھی قریب 
فریب وہی - ؟ردو کے اکثر اشعار فارسی ا نرجعد معلوم ہوے ہیں - قیاس 
يف ”نا ہے ئه آردو کے اواین ساعروں ہے فارسی شاعری کے اساتذہ 


کے دواوین سشق سحن نے لۓ سامنے رکھے ہوں کے ۔ اور مشق کرے 


78 --_۔۔۔۔ے وھ 


تفریے آسی نگ می خود 3ی ریہے کے ہوںن گے ٭ حہد ایک مثالںی اس 
فیاس کی تاب مس دیکھۓے وم 
وی د کی ہردو ساعری میں سب سے ہلا صاحب دیوان ساعر سار 
ہوا سس اسی اولیت کی مصیلب کی وحم ہے ول کو آردو ساعری کا 
باوا آدم ”کہنے پں ۔ ولی کی اکتر غزلیں اور متفرق اعار فارسی سعراء 
کی بلیا۔ ہیں ۔ امیر خسرو ىی انک غزل اس ذعر ہے سرع ہوئی سے 
درد ہا دادی و درسا می ہذوز 


حا ز سن بردی و درجافنی ہنوز 


بھر اسی غزل می یہ مشہور سعر انا ےس 


پر دو عالم قمف خود گفب ای 
کرد و رہ 
ول اردو می اسی حر اس وزن اور اُسی ردیف و قافیں میں اہی 
نو ے رنمک ساء گتنعانی ہنوز 
تجھ کو خوباں ہہں ے سلطانىی ہنوز 
حسن دہلوی کے دو شعر یں :-- 
شب مرا نا بروز خواب نبود 
در دو چشم بغیر آب نود 
ای حسن یار 31 خطای'ٴ کرد 


آنت ول ۔ ان دو سعروں ٹو دیکھئے ×7 کیا لی حسم“ کے اشعار کا 


۹۱ 


برحمم ےِثی 3 


ھ' سوح اے و وی لرنا 
ر٤‏ : اش 
ر ہی ڈں سے حوابے د+ تھا 


اہار اور الاع 22 دنگر تمام درائع نر سغعر 


3- لئے سررا صانب ڈہتے سس ۔ 


سں تاس آ ند 


کی یف شس ّٴض اسر 7 


وی اس حناںن ڈو ول ادا ھت 


سے ہر پر ہو چسم حفارت سے در نار 
مائند ا۔روؤں کے انکھاں پر ے حائۓے بیبت 


7 ۲ 


ضررا ہد قٌی انتک سسنہور غزل !اس ٭طلم گے سرقع ہوی ے :-- 


سم اسب اگ رہوضت الد لم نہ سر سرو و سمن درا 


دو ز عصحب ثم سسدۂ در دل لا حچمن درا 
سا : ۴ 7 7 
وی اس غزل ڈو ساستے رھ ثراردو اس غزل ڈہتے یں ۔۔ 


ء 
و ہ صع حمکہ یسا لہ حبر اں مت ۱ 
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5 طٰ عو رن 1 
بس عشق ری عسقی کے سامان ہس |] 


ار گا جہن ”گے رع ہت جم 


ای حمن رار اا2 دل 0 اسان یی 1 


دیکھ اے ابل نطر سرد خط میں لے لعل 


ررک یافویں جھما ےے خط کان می ۱ 


اے۔ 


حسن بھا دہ عدیر میس سہ ہے آراد 


طالب عشق ہسوا صورت ادساں میس ۱ 


حا ٹم وقب سے کچھ یں ہیس رفەعب لدحو 


دیو تا ر‌ ہوا لت سلہاں یہ 


٢ نا‎ 


سکی حيے حال ہے بہمراہه ببہریساىی ے 


درد ہی ے سس ۰ رلف درے کان ہیں آ 


تم سے دیررے سے درحم ک عں حال وی 


ظلم ک5 حھوڑ سخن ء سوہ احساں می 
حافظط ہر از کا ایک سعر ہہت مشہور ے وک 


حواب فلخ می زیبد لب لعل سکر حارا 
اب اس کے مفابلے میں سراج کا یہ سعر دیکھئے :۔- 


وہ شبریں لب یکڑوی باب اسب سے میرے حق میں 


ِ جھے معلوم کيا ے لذت دسنام اے واعظ 


امیر خسرو فرماے یں مس 





اور لت اکر ورماے یس 8ج 


عام حکم رات ڈر بر ہوں 
سب کو لکانے رتا ہوں 


7ے وع افو فو اتی وھ جورکرزا کات 
نے 7 
حسں سسره. شثعط سہزڑ سر درد اسر 


دام ہمرنگ رہی ود گرفتار میں کے 


1 
ا 


ستدبی می ہے یک ۳ جب حن ک عخلس قدوی ے ۔ اس کا ترحجمہ 


دوں کرےۓ جس : 
خط سمر امت حاں نیا جچئے معلوم نہ تھا 


دام سہرے ٹس نہاں تھا جوّے معلوم مہ تھا 
فارسی رنان نے لسی شاعر لہا سے : 


در عمل حود راہ بہدهہ ہمحو مے ر 


اف دہ دل افسہدہهہ لزند اخمۂ ا 
ر 2 کے بل 


مم درد ہے ہں ہے 


ہو۔3 پی ع دس مہارا بھی ؛نعض ہو جاےۓَ 


دوستو درد لو عحفل ہی نب ے یياد کرو 


ر7 


90 ۹ 0ب 


یس ہی یو چگوجھچچیاکگا 


جم خوس اس ۳ دو یکدل سر حرف بار ئردن 
سخن نفتد کمتن . کے را درار کردن 
ولی ۓے اسی زمین میں غزل کسہی ہے جس کا سطلع سے ۔ 


ے ازتیں مم کا رلماں درار کرنا 


تنم کا عانقاں پر دروازہ ناز کرنا 


ر 
حضرب سیح سعدی فرسادے ہیں 


دوساں یا ”لمندم کی جرا دل سو دادم 


پیا ر کرے کا حو خوہاں ہم پہ رکھتے ہیںگماہ 
آن ہے بھی ہوچھو لہ وہ کبوں اس‌قدر پیارے ہوۓے 
یارانذ ایں زسانب سثل کل انار اند 


د٥‏ باغ آشنائی ہوی'ٴ وتٹا ذدار ىد 


ر‫ 
اٹ سودا ا یہ شعر دیکھۓے یت 


اے کل صبا کی طرح بیرے اس چمن ہیں ہم 


پائی نس بو وفا یق نرے پب رہن میں ہم 


اسی سلسلہ میں علامہ اقبال کا یه شعر بھی یاد آ جاتا ے :- 


ہزاروں لالہ و گل ہس ریاص بسی مس 
وفا ای جس میں ہوائو وہ کلی ہس ملّی 


(حضور رسالت اب مس) 
نظیری کا مشہور شعررے :-- 


ہوے یار سن آریں سست وفا می اید 


ظم ار دمٹت بکہرید او ٦‏ ر‌ کار سدم 
سودا اس مضمون کو بھوڑے سے نغیر کے ساتھ یوں بمان کرےۓ سس ۔ 


ساغر کو مرے پانے سے الینا: گی خلاا نیع 
انسان کی ے سی کا عالم ایک فارسی ساعر ى زبان سے سٹئے ہہ 


کل را جم محال است کہ گوید بکلال 


پز ٹر جہ می سازی 7 جرا می نکی 
سودا ای خیال کو ان الفاظ میں ظاہر کرتے و و 


سای نہیں خدا اے یم یہ سکل زسب 
ممکن نہیں کمہار کا مائی کرے گلا 


ان مثالوں سے ہم یہ ظاہر کرنا چاہتے ہس کہ اردو شاعری پر 
سب سے زیادہ اثر فارسی شاعری کا ہوا ے ۔ اردو زبان کے شاعر ولں دکنی 
بے لے کر افبال کے زماۓ تک فارسی سعراء کے تبتع پر فنخر کرت 


رے ہیں۔۔ انقاء ایئے عدیح ہے کہے ہن رت 


ے میپہتے- می چو سے جوم مججب تا 


سح عدی وقت رج انشاء 
یا ۰ 
تو ابوبکر سعد زنیق ے 
شالب اسے اردو کلام کے متعلق فخر سے کہتے ہس :-- 
جو دہ ڈ ہے ذہ رجنہ کیونکہ ہو رٹشک قارسی 


گنت“ عالت ایک ىار پڑھ کےا سے سا کہ یوں 


عالب اور ذوی فارسی متام شعراء ہے اپنا مقادلہ ڈررے ہوۓے 


فحر سے کہتے ہس ۔ 
سرے دعوے نہ یہ حجت ے کہ مشہور نہیں 
دوق ۔ اُس یک نظر جڑھیں گر یہ تابدار کو و 
بھر نام ہرا رونن ىانند انوری ہو 
دویں ۔ ہر شعر عزل میں تررے سی شفا ہیں 
قریاں عزل کے نری دیوانف سفاف 
ذوی ۔ بناج حاضر 2 لۓ حاضر دربار ہو ذوق 


دو ے خاقانی ہند اور وہ سے خاقان زہاں 


ان چند منالوں ے یہ بات ثابت ہوق ے ۔ کہ اردو شاعری پر فارسی 


ہا مت گہرا اپر پڑا ۔ حتّل ”کہ اردو زبان کے شاعر ؛ نطیری ء ظہوری . 


نعائی . خافانی ء سعدی اور انوری کی مانند ہوۓ پر فخر و ناز کرےۓے تھے ۔ 


اور اردو اعری کو فارسی کا ہم بایہ یا ہم پله بناےۓ یکوشش کرے رے ۔ 


ہم اوہر بیان کر چکے ہس ۔ گس اردو زبانٰ اور اردو ساعری پر 
سب ے زیادہ اور گہرا اپر فارسی ػا پڑا ۔ اصاف ۔سخن ء مجور و اوزان ء 
ردیف قافیں ٦‏ ہمد ضامی سشعر وعرہ سس ہی فارسی ہے ار 7 ان حالات 


میں یب بات بعید از قیاس نہیں کہ تشبیہات و امتعارات بھی زیادهہ تر 
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فارسی سے ہی لئے گر کیل و طل, شیع و پروانہ ١‏ شعریں فرباد: لیلی 


حیات میں لکھتے ہیں! :۔ 


”ہندی مسلان حو اکر ایرانیوں یا درکستاىیوں 
کی اولاد تھے ۔ ہندوستان کو اہنا وطن اور اس ربان 
کو اہنی زبان سەجھنے لگے ۔ یں بھی ظاہر ے ۔ کہ 
جس طرح زمین ے روئیدگی کے نہیں رہ سکتی ۔ اسی 
ا ا ا ا ا ا 
شرفاء کو خیال آیا ہو کا کہ جس طرح ہمارے بزرگ 
اہی فارسی کی انشاء دردازی میں للزار کھلاے تھے ۔ 
اب ہاری ہی زبان ے ۔ ہم بھی اس مس کچھ رنگ 
دکھائیں ۔ جنانچہ وہی فارسی کے خاکے اردو میں اتار 
کر غزل خوانیاں شروع کر دیں اور قصیدے کہنے 
لکے ۔ اور میں کوئی شک نہیں ۔ کم جو کجھ قوت 
بیان یا لفظوں ى تراش یا ترکیہوں کی خوبصورق یا 
نشبید و استعارہ کی رنگینی ء؛ غرض جو کچھ ہمیں 


-س--سسسسے مم ٭×سسہ اس اہ ماس لہ سے ممیت سج سوہ ہے 6مجممہ خیرم لع می ےلم ذغقانت سم عقلدمسللدمسحیم 


وہ آب حیات ‏ طبوعه شیخ سبارک علىی ۔ پندراھواں ایڈیشن ۔ 


3)٢ 


”'افسام اضافف نی سسسب و استعارہ کے رنگ یر 


سیدھی سادی زبان رنگس ہو گی ے؛ (صفحد مم) 


''اں خیالوں ے اور وہاں (ایراں) کے ون ہے 
اس قدر زور بکڑا۔ کم ان کے مساید حو ۔ہاں کی ناتی 
بھی ۔ اہیں پالکل مٹا دنا ۔ غرصضکہ اب باری انشاء 
پردازی ایک ترالی یاداست ان نسبیہوں اور استعاروں 
کی ے ۔ کە صد پا سال سے ہارے ۔زرگوں ی دستال 


ہو کر ہم بک تعراب ہنحی بس -؛؛ (صفحہےح) 


ان افتباسات تھے بعد فارسی بشسیسہاتس 3 حند مثالی دیکھئے یٰ اور 
انک بات ے جو فارسی اور اردو کے ساعر اہی ابنی زبان میں کہہ رے 


ہن ۔ اور وی ایک میں گے ۔ حو دونو کے کلام سے قدر نرک ہے ۔ 


و سے و مت در رت و کر ےو ک ھشہ 


میں ملىی ے ۔ سرو ‏ کے بعد صدونر شمشاد ۔ الف ۔ وغبرہ ے حساب 


سبہات ہیں ۔ آپ قد کی نشبےات پہلے فارسی شعراء کے ہاں دیکھۓ : 


دہ نثار روی تو پر برگ کل کہ در چمن است 
فدای' قد تو ہر سرو بن کہ برلب حوست (حافظ) 
۲۔- شاہە شمشاد قدان ء خسرو شیریں نہناں 


کم ہمزکاں نکند فلب ہمە صف شکناں (حائفظ) 


رق قای۔> ااصاق کا رام حام می یریک 


ِ۱ 2 
ہسوی سہلرہ سو صر ول رر یسی 
صم ان مم رو مسا خضسال 
1 آید پت چو فا د٥‏ 
سک ا کی ای کا ا رحمارے 
-- 
اوت کر تعامج ین میں ھا اپ کی سس یبودم 


تاقتع ات و ا ام حاں باود جو سرو رواں 


سے ذڈر سم روؤ مر حمسن 


ای جت آں س۔۔روؤ ٣۶م‏ اندام ر 


ارجہ سای ررگ اسنا لسم 
وداں ساہی چشم ہ ماہ ا ر 


دو۔ تسرسجہ 3 نار سٹی قداں 


لوہ مرو صنوبر خر ام مس 


‫َ 


س لوح ولم حز الف قامت ‏ یار 


خترت :ذگیر یلا نداد آستادم 


پیڑی 


(٭عدی) 


(عرق) 


×صائب) 


) حسرو) 


(حسرو) 


(حافظ) 


(حافظ) 


(حائظ) 


(حافظ) 


: .1 
إچر۔ سا نمر ویاں (ران میس جکہٹر 2ن 
س رو تقداں اراں اہ رؤحہ 
ا[۔زه نی سوەر* تا 
اپ ود ے اہی سد ہاب دو اردو سے 2ے مکئر چو 
ج ١‏ 
1 سرو سا فہ نو گل لس رحماری 
٦‏ ' 
تیےْ جارو" جورۓۓے یرے ‏ سارے (علم) 
ا “ ےھ ان سو اع ۳۰ نہر ق کے 
5 اتی جو 20 ۰ ےا کی ور کی 
۱ قال۔ ٰ 1 اون 
ور میس شی سے ر1 اض حم لہ رہ+و اہانوںٹ 


- قد را مرو رواں چا خہ معاوھ سا با 


ات 


5 : یہہ کے 
ہ- درےے اسام وروی وتدوزلف وخطے ے حجت 


سے 


سعن 2 ارغوان کو صمرھو کو سٹتمل لو 


-.-:۰ 


ہے ہے یی تد کا 


7 عہد وصل سرو قد ہ۔ ہیں مرے گھر ۔۔ادیاں 
بالا 


جع 
ك 


سے ای بس ما رک باد یاں 





غ‌‌( 


رک فندقں نیوہ ٢‏ ہپاتو بس شاخیی 


گل ہیں رخسار قد یيیار درغت (ناسخ) 
۹ ۔ تعریف برے قد کی الف وار اے ساحن 

جا سرو گلستاں "لو خوش الحاں سے کہونگا (وی) 
و ےا سررے دعوی برے فد کا کیا ۔کیا پھل ملا 

گلشن ‏ ہتی: مین 'آغز جے ھا ہوا (اتم) 


)۔- سایس کی طرح ساتھ بھریں سرو و صذوبر 


٣۔‏ وہ جواں فامت میں ے جو صورت سرؤ بلند 
تبری خدمت ہے ہوا جو مجھ ے بڑھ کر مہرہە سند (اقبال) 
۳ ۔ قمریاں دیوانە ہیں کیونکر گلے ڈالیں نہ طوق 


باغ میں اک سرو مثل قامت دالجو نہیں (ناسخ) 


سم ۔ وہ لب میگوں ۔ عارض گلگوں ۔ وہ ود موزوں چشم پر افسوں 


بوگ کل تر۔ لالت احمر۔ سرو و صنوبر۔ نرگس شہلا(ذوق) 


۵ جو ہیں پڑی بہتی ہیں جا دیکھ گلستاں میں 
تجھ قد ے خجل ہو کر شمشاد بہت رویا (سودا) 


قد کی تشییہات کی جو چند مثالیں فارسی اور اردو شاعری ہے پیش 
کی گئٔی ہیں ۔ ان سے صاف ظاہر ہوتا ے ۔ کم اردو کہ شاعروں نۓ ولی 
دکئی ہے لے کر اقبال کے زمائہ تک وہی تشبیپات استعمال کی ہیں ۔ جو 


فارسی شاعروں ۓ کبھی وضع کی تھیں ۔ تعجب کی بات ے ۔ کم قد یک 
عری تشبیہات نہ فارسی میں رواج پا سکیں ۔ اور نہ اردو میں ۔ عرب قد کی 
تشبیەہ کے لئے کجھور کا پودا یا نیزہ بطور مشبدبب لاے ہیں ۔ راقم آئم 
گی باد داشت کے خریطہ میں فارسی صرف ایک شعر ملتا ے ۔ جس میں قد 


کی تشہبہ نیزرے کے ساتھ وی کی کے 


کیو ےنتف رسم و ابرو حسام سام 


آس (حبوب) کے گیسو رستَم کی کمند کی مانند ہیں اور اُس کے ابرو 
سام کی تاوار کی مانند ۔ اس یىی پلکیں آرش کے تیروں کی طرح ہیں اور آُس 
کا قد قارن نامی ح حنگجو کے نیزے کی سانند ۔ 


(ب) اب آپ رخ و رغساری تشبیہات دیکھۓ ۔ رخ یا چہرے 
کو آفتاب ے یا ماہتاب ہے یا پھول ہے تشبیہ دی جای ے ۔ چہرے ی 
خوبصورق کی وجہ ہے حور یا پری کی تشبیہ بھی فارسی میں عام ے ۔ 
رخسار کو چاند ہے ؛ گلاب کے پھول ہے یا لالہ و سمن کے پھولوں ے 
تشہیہ دی جانی ے ۔ کبھی حبوب کو ماہ پارہ (چاند کا ٹکڑا) کہا جاتا 
ے ۔ اور کبھی شمع انجمن ۔ 


رخ و رخسار ی فارسی تشبیہات : 


ہے ماہرویاں ازاب زميین خیز ند 
سرو ہمداں ازاں چمن ر(ویہند 


(درد صف سمر قند) 


چم قیامتّی است جاناں کم بعاشقاں تمودی 

رخ ہمچو ماہ تاباں دل ہجو سنگ خارا (حافظ) 
باز گفتم ماہ من آں عارض گلگوں مپوش 

ورنہ خواہی ساخت مارا غستہ و غمگیں غریتس (حافظ) 
آں برک پری چہرہ کہ دوش از بر ما رفت 

آیا چہ خطا دید ا ار راء خطا رفت (حافظ) 
ماازوصف گل رخسار تو تا دم زدہ ایم 

ورق گل غخجل است ز ورق دفتر با (حافظ) 

پری پیکر نکارے سرو قدے ؛ لالہ رخسارے 

سراپا آفت دل بود شب حائیکہ سن بودم (خسرو) 

عذاری چو کل خاطر افروز دیلند 

فرو زندہه. چوں صبح نوروز دید (اسدی) 
۔ےُ‌ ٌُ‌‫ 75 ۱ 0 ًْ٢٤۸‏ 

بنقشہ لوں شدہ پیراہن خد سمن ہوشش 

عقل سن پروانہ گشت و ہم ندید 

چوں تو شمعی در ہزاراں اکن (معدی) 


ریزم ز مڑہ کوکب ہے ماہ رخت شہا 
تاریک شی دارم با ایں ہم کوکب ہا (جامی) 


اب رخ و رخساری تشبیہات اردو میں دیکھئے :سس 
اک جھلک انی دکها کر ہام ہے 


پھر نہاں وہ ماہ تاباكںه ہوگیا (ونا) 


و١۱۸‎ 


آئینمٴ رخسار تيها ىا تھا وہ ماہ 


دیکھ کر مس جس کو حیراں ہوگیا (وفا) 
حلقمٴ گسو میں دیکھی کس کے رخسارکی تا 
شب ىہ ہالہ نشیں سرور گریہاں ہی رہا (ذوق) 


فندقیں عیوہ ٢‏ ہاتھ ہیں شاخیں 
گمل بس رخسار قد یار درحت (ناسخ) 
سرو سا قد تو گل ہے رخسارے 
شاۓ نازو بھرے بھرے سارے (علم) 
نظر بڑا اک بت پری وش نرا ی سچ دھچ نی ادا کا 
جو ععەر دیکھو تو دس برس کی ہد تیر آفت غضب خداکا (نظبر) 
وہ چاندسا سکھڑا نام خدا وہ رنگسنہرا صلعلول 
وەگول بدن سانچےمیں‌ڈھلا وہ ہیگا سراپا صل علول (حیدری) 
نقاب آلٹ کے رق رٹشک ماہ دکھلا دے 
اے حور اپنے سیب ذقن کا مزا نم بوچھ 
جنت کا میوہ مغز ہے ے ہوست تک لذیذ (7تش) 
باد کے جھونکے کے لگنے سے ہیں میلے ہوۓ 
ناڑی خم ہے ان پھول ہے رخساروں پر (آتش) 
ایسا پروائہ زماۓ میں کبھی دیکھا نم شمع 
طور کا شعلعہ ے پروانہ رخ جانا شع (ناسخ) 


أك۵۷9ؤۓ۲)۲۳ 


و ر-۔ہ تو ایسا ماہ زقا ے کہ تیرے ساہنے ہو 
کتاں کی طرح گریباں ساەہ کنعاںل چاک (ناسخ) 


۳ر۔ سامنے یرے ریوۓ رنگی کے 
لال و گل ے بھی نم پکڑا رنک (آنش) 
مر۔ کل نظر آیا چمن میں اک عجب رشک چمن 


بی رخ و گلگوں تباو گلعڈار و میدن (تظیر) 


ه- کہے ے دیکھ کے وہ عکس رخ بسانغر ہے 
نزول ماه ہوا آفتاب کے گھر ہیں 
(نصیر دہلوی) 


مندرجہ بالا مثالوں ے صاف ظاہر ہوتا ے ۔ کہ اگر فارسی زبانٗ کے 
شاعروں ۓٗ چہرے کو آفتاب یا ماہتاب ے یا گل ولال ہے تشبیە دی 
ے ۔ تو اردو زبان کے شاعروں ے بھی انہی کی تقلید یىی ے۔ اور اگر 
انہوں ۓ عبوب کو حور یا پری کہا ے ۔ تو اردو شاعروں ے بھی ان 
کا ہی تبتع کیا ے ۔ رخسار کو دونو زبانوں کے شاعروں ۓ گلاب ء لالہ 
پا سمن کے پھول ہے تشبیہ دی ہے ۔ اگر فارسی والوں ۓ مصحف رخ کہا 
ے ۔ تو اردو والوں ے بھی ذبہی تشبید استعال کی ے ۔ رخ و رخسار کق 


تقریباً مام تشبیہات فارسی سے اردو میں آئی ہیں ۔ 
(ج) چ_م و ارو : 


اب چشم و ابرو ء اور مڑگاں وغیرہ کی فارسی اور آردو تشبیہات کو 
دیکھۓے ۔ فارسی زبان میں آنکھ کو ٹرگس سے اور محمور یا مست شراب 


کہ 


آدمی سے ؛ چشم غزال ہے ؛ قاتل سے ؛ وغیرہ وغیرہ تشہہات دی گئی 
ہیں۔ اور ابرو کو کان ؛ قوس ء ہلال ء تیغ ء محراب ہ طاق وغیرہ وغیرہ ے 
نشبیہات دی کئی ہیں ۔ مڑکان کو خنجر سے ؛ دشند ےے ء تبر ہے ؛ وغیرہ 
وغیرہ تشبیہات دیگئی ہیں۔ ان تشبیہات میں ے چند ایک مثالیں دیکھے۔ 
پہلے فارسی اشعار میں پھر آردو اشعار میں ۔ جو کچھ ایرانی شعراء بے کہا 


ے ۔ آردو کے شعراء ۓ زیادہ تر انھی کی نقل کی سے - 


فارسی تشبیمہات 2 


آز- غلام نرگس مست تو تاجدارائند 


خراب بہادۂ لعل تو ہہ۔وشیار آنند (حافظ) 


ون کس بدور نرگست طرفق نە بست از عافیت 


یہ کہ بنەروشند مستوری یہ مستان شم (حافظ) 
َ۔- ہر کس کہ بدید چشم آوء گفت 


کو حنسے کہ سسدت گیرد (حائفظ) 


‌ّ۔ سرشار بود بسکه زی چشم مست بار 
مژڑکان بہر دو دست گرفت ایں پیالہ را (لااعلم) 


۵۔ حہتں بادہ کاندر جام کردند 


ز اچشم مست ساق دام کردند (عراق) 


ہ۔ گردش چشم تو ہم می ہست وہم پیانہ ایست 
چشم گوبای“ٴ تو ہم خواب است وہم افسانہ ایست (لااعلم) 


۔ ہنوزم ہندواں ات پر۔تند 


بنوزم, چشم چہوں نرکانػ ند ۔ (نظامی) 


7 دو اعرو ان و دو کو کمند 

ببالا نکردار سرو بلند ‏ (فردوسی) 
٦‏ درى فراقٰ ہو نہادم دین و دل 

ہر دو برطاق خم ابروۓ تو (حا فظ) 
راہ دا ازاں دم کک نکارم جو ساہ نو 

ابرو ممود و حلوہ گری کرد و رو ہپ بہت (حافظ) 
80 از سک پ دل دوستب از عیش ہا غم اوسٹ 

از نیغہاہت ابرو از دشنب پاست مرّکں (ىتاط) 
رہ در استوایٴ قادت و گوی*ٴ ابرواں 


ہمیٹو ہلال رامت بسروے حخمیدہ اند (لااعلم) 
آزدو تشبہات : ٴ 


کب 'خوش آتا تھا نگہ میں اس کی ہر اک گلبدن 


+ زگی "آکھوںٴ کا تیری جو کو انار تھا (ستان) 
کی ہژکاں کی طرح گرد ہوں دیّھن اگر طبیب 

اتی ٴتو ے وہ نرگس ار دل فریب, (تش) 
ٌ۳ زع و اللیل ٠‏ رخ والفچر : نرگی چشمہ کور ۱ 
: ہے نمایاں ے ‏ او خط کلام التہ یىی صورت (سودا) 


“۲۳۰۴۳ 


تووہ چمن آرا ے کے پر دستدٴ رہن 


در بے ے قرا بن کے تاتشا ہمہ ہن چشم 
ساھ لاۓ ہیں ارل ہے دید کا آزار ہم 
گشن عالم میں یا ہیں نرگس بیار ہم 
آنکھ نرگس کی ؛ دہن غنجے کا ء حیرٹ میری 
ثیفیت چشم اہی کی عھے یياد ے سودا 
ساغر کو مرے ہاتھ سے لینا کہ چلا میں 
یہ لب ہلیں ہو تڑپ جائیں سیکڑوں نغے 


یہ آنکھ آٹھے ىو برس جاے کیف میخانہ 


جھ لب کی صفت لعل بدخشاں سے کہونگا 
جادو ہیں تیرے نین غزالاں ہے کہونڈ 
اس کاں ابرو ےۓے اک تیر نظارا مارا 
جر کے لگتے ہی جگر ہو گیا پارہ پارا 
قوس ابرو ے جو گردوں میں گیا نیر مژہ 
اے میاں کاو فلک کو وہں قرباں دیکھا 


منتظر قوس قزح نھی آساں پر دیر تک 


بار ے ابرو و مڑژەں سے مجھے صید کیا 


اُس کے تیر و کماں تھا مجھے معلوم نس تھا 


وی 


(ساە نصیر) 


(نامخ) 


(اسیر) 


(سودا) 


(امیر میتائی) 


(ویل) 


(سکندر) 


(فقیہ) 


(مستان) 


(مراج) 


جس کی ہم تیغ نگ کے ہوۓ گھائل یا رب 


طاق ابرو میں صمُ کے کیا خدانی رہ کی 


اب تو پوجیں گے آسی کاف رکو بتخاۓ میں ہم 
روز داران جدائی کو خم ابروۓ یار 
نثاق: غيے رمضاں تھا جھے معلوم ئہ تھا 
نیغ اىرو کو لئے شوخ اکڑتا ے کھڑا 
دیکھۓ کس کو کازے قتل ستمکار جھکا 


جاے ے پ٭٭ەر ”لسی کو مقابل میں آرزو 


سرہے سے لپیز دشنہ مژکاں کئے ہے 


فوج نظارہ حوں رم آہو۔ آہوۓ کعبە نرگس جادو 


حیں یہ جییںی عحراب بد کعبے طاق دو اہرومسجد افصول 


حسیں بہ سکل مہ منور عرق کے فطرے ہیں آ٘س مس اختر 


ہلال ابروء نگاہ جادو؛ خدنگ بڑژکان و چشم فتاں 


(سودا) 


(نظیں) 


(سراج) 


(فرخ) 


(قالت) 


(ذوق) 


(ذوق) 


یۃ نشبھات صرف محبوب کی آنکھوں کی ہیں ۔ عاشق کی آنکھیں 


بافی کے چشمے ہیں ۔ کاسہ* دیدار ہیں ؛ بھیک کے ٹھیکرے ہیں ۔ دریاۓ 


پرآب ہیں ۔ ساون کے بادل ہیں ۔ وغیرہ وغیرہ ۔ لیکن ان 'مام نشبہات کا 


دے کر یم ثابت گرنا سے ۔ کے اردو شاعروں ۓے فارعی شاعروں یق کس 


قدر تقلید کی ے ۔ 


می 


(د) زلف : 


کیو برق فافروف لے سائچے ابو سمل ارام فا 
زغییر ء دامء دام بلاء شام غریباں ٤‏ عنہرء کمند ء وغیرہ چیزوں ے 
تشبيه دی ے ۔ اور ]ردو زبان کے شاعروں ے ان تمام تشبیہات کو اپنایا 
ے ۔ چند ایک مثالی دیگھۂ :ہہ 


فارسی نشہیسہات : 


زہ دو زلف تاب۔دار او پی چشم اشکبار سن 

ہو عش* کت اندر او تا نہ :اربا (قاآنی) 
۰- رلف آو دام است و خالش دانہ آں دام و من 

بر امید دانم؟؛ افتادہ ام در دام دوسدت (حافظ) 
َ۳۔ خال دو ذائیص دانئی و زلف و دام دام 


سے شیک دید ذائنہ گرفتار دام شد (حسن دہلوی) 
ٌُ۔۔ تا جالت عاتقاں را زد بوصل خود صلا 

جان و دل افتادہ انداز دام زلفت در بلا (حافظ) 
28 گقم اے شام غریباں طرهۂ شرنگ تو 

در سحرکا ہاں حذرکن چوں بنالد ایں غریب (حافظ) 
٦‏ ای آنکہ جوں دو زلف بر عارض بر افگتی 


گوئی کم بر شگوفە ہمی عنبر آفگنی ‏ (ابوبکر) 


۰-- بکمند سر زلفضف لب من افتادم و بس 


کہ پھر حلقہ زلف تو گرفتارے ہست ‏ (معدی) 


۵ 


فارسی : 


دو ابرو ان و دو یتو تکستلد 
ببالا بکردار سر و بد (فردوسی) 
بنقش گرچه بدیع رست از و چد اندیشہ 
کسپیکە بستہ آںن زلف ثاددار بود (امیر معٹری) 
بنقشہ طرۂذ سمفتول خود 0ئ سی زد 


صبا حکایت زلف نو درمیاں انداخت (حافظ) 


بال زلف يار کے رغسار تک آۓ لگر 
چشمہ خورشید میں دو سانپ لہراۓ لگے ‏ (مجرأت) 
مائل اب دل زلف جاناں ہو گیا 
دام ہیں پھنس کر پشماں ہو گیا (وفا) 
ہے زلف یا دھواں ے ید ابر سیاہ کا 


پیدا ےے یا کہ شام غریباں یب ہرملا (لااعلم) 


(م) لب کبّادی بلب جام ونداعم من مست 


(جامی) 
(ھ) جاناں ! لب چوں شراب داری 
رغسار چ۔وں آفتاب داری 


نی 


تا ی الإ تن بناب داری 

(ہ) گرفتے زلف گرہ گر درسيان دو لب 

جو خوثم'ٴ عنب اندو مانم' عنذاب 

(امیر معزی) 

دہن (ے) پیچ است آں وہاں کہم ندیدم ازو نشاں 
(حافظ) 

نہن (م) عنجۃ را پیش دبا نو صپا خنداں یافت 
آسچناں بر دہنش زد کپ دہن پر غوں شد 

(سلان ساوجی) 

دنداں (و) عیاں است سی ودو در خوش آب از درج یا قوتش 
نہاں یک گوشہٴ خورشید اندر طرف شب پوشش 

(اہوبکر حمید) 

رخداں یا ذقن (,,) بس ہیں بب سیب زغداں کہ چاہ در راہست 


کجا ہمی روی ای دل بدیں شتاب کجا 
(حافظ) 


کمر (1۱) یچ است آں دہاں کہ ندیندم ازوٴ نشاں 
: موئیدمت آں کمر کہ نداع کە ایں جب موست 
(حافظ) 


ے۳۶ 


کر (ی) مت سریق و عیاش نا گوخ 


کہ دیدست کوے معلاق بکاے 


(قاآنی) 


اب اسی ترتیب ے ان تشبیہات کو آردو میں دیکھۓ : 


)١( لب‎ 


لب (م) 


لب (م) 


لب (۵) 


یس وه لعل لب یں کہ حسرت ہے جن ک 
جگر آج تک خوذ ے لعل نین کا 

(نظیں) 
دیکھ اے اہل نظر سبزهۂ خط میں لب لعل 


رنگ ياقوت چھبا ہے خط ران میں آ 


(وف) 
نازق ان لببوں کی کیا کہ ےہ 
پنکھڑی اک گلاب کل می ہے 

(میر) 


تھا تو پا میں بیش پر اس لب کے سامنے 
سے نو 6> لی "انج گیا 

(ذوق) 
رنگ نیلم ہی نہیں رنگ سی بے غورد 
لب بھی سے غیرت لعل من سخ تیرا 


(نصیں) 


۱۸5۰؟ۂ۲۳ة) 


نب ونذہں (ے) 


لب و دہن (ہم) 


دہن (و) 


)١( ہن‎ 


دنداںن () 


لب و دنداں ( ٢‏ 


وہ لب میگوں عارض کلگوں وہ قد موزول چسٴم پر افسموں 
ہرگ کل تر 0 لالہ احمر ۰ سرو صدوبر ٴ رین سے 

(ذرق) 
وہ گوش پر زیب کچ للاہی جو دیکھو سی ہو یا اہی 


دہن میں غنحہ؛ لہوںل مبرٹلرگو روۓ روشن مس سہر تاہان 
(ذوق) 
دھلے میں نیرے سنہ کی کی پھاڑے گریباں 
ہلنے میں تیرے ہوشوں کے تشرگ ہر آوے 
(میرں نی مي) 
ہو آ٘س دہن ہے روکش سیلی صبا ےہ کھائی 
غنجەه کے آہ منه ے۔ کس ذ؛ِن لہو س آیا 
( بصیر) 
نہاۓ کل کو پھاڑا حب سا گل پیرہن بگڑا 
بن آئی کچھ نب غاچہ ہے جو وہ غنحد دہن بگڑا 


(ناىخ) 


در دتدان تی دکھا نزم میں یوں ہن ہنس کر 
چاٹ جاۓ کوئی ہیرے کی کی خوب نہیں 
(ذوق) 
لب و دنداں ے نیرے کر دیا بیقدر عالم میں 
گہر کو لعل کو باقوت کو ہیرے کو مںجان کو 
(ظفر) 


کی 


دنداں (م ) پھر در دندان کا ات آنکھوں میں عکس آے لکا 
فطرہ بساے رمک سے سلک 1 پہدا ہوا 


(ائم) 
غنداں یا ذەن (م:) بگڑ جاتا ے سیب بختہ گر دس روز رکھتے ہیں 
تعجب ے کہ برعوں میں نہ وہ سب ذقن بگڑا 

(ناخ) 

(ہ١)‏ خدا بھی ڈوبا مچاہ الفت بنا کے ترے چہ ذقن کو 

بزرگ لوگوں ۓ س چکہا ے کہ چاہ در پیش حاہ کندہ 

(لااعلم) 

(ہم) چا رعخداں آب زلال اور اسم نکام چشمہ شیریں 

(ذْوق) 

کمر (ے١)‏ "گمز کو کہوں کیونکہ می اس کی ہچ 

ےہ آورے نظر تو ے قذسەت کا وج 

(میر حسن) 

کمر و دہاں (ہ ) ببت زلا لی لب بہ تام فرد خیالی لب بف تبسم 


موے میاں حوں عی نازک تنگ دہاں سر پسہھّہ مع 


(ذوق) 

اکمر و ناف () لەر و ناف از ے دل زار 
2 : 

ر۰ سس کار و عتدۂ دغرار 


(ذیق) 


کمر (,م) فراق موکمراں ےہ میں یه ہوا بارنک 
کہ ہو گئیں می سوزن صفب ہزار انگشت 


(نصحی) 


مندرجہ بالا ملالوں سے یم بات واضح ہو جاتی ے کی تسشبیہاب کے 
سلسلب میں آردو کے ۔ناعروں ے ایرانی شاعروں کا حتی الامکان تتبع 
کیا ے ۔ محبویب کے فد و ڈامت ؛ رح و رخسار؛ چشم و ابوو: 
زلف و گگہسوء خال و رخسارء لب و دہان و دنداں . چاہ ذەن 
یا سیب زتخدان؛ مرو ناف ٠‏ وقبیرہ وغنرہ ظاہری اوصاف میں اردو 
زبان کک شاعر فارسی شاعروں کے شش فدم ہر چلتے رے ہ۔ 
وب کے باطنی اوصاف ہبان کرے می بھی ہندوہتائی شاعروں 
کہ پپس نظر ایرانی ساعروں کا للام ہی رہا ے ۔ سثا اگر 
ایرانی شاعروں نے غازاً محبوب کو سب یا صنم کہا ے ۔ تو آردو کے 
ساعروں ۓ بھی حہوب کو بت اور صنم کمہ کر پکارا ے ۔ اگر ایرانی 
سعراع ے عہوب کو قائل ء جلاد ء صماد : مکارء دعاباز ء وغیرہ خطاہاتن 
سے نوازا سے ۔ نو ہندو۔تانی شاعر بھی ان کی نفلید کرے رے ہں ۔ اور 
اگر فارسی شاعروں ےۓ حبوب کو دلنوار ؛ سہربان ؛ شاہ حسن ہ؛ اقلیم حسن 
کا ناجدار ء غریبوں کا دل نہ توڑۓ والا اور ػاے گاے پرسش نہانی ہے حوصلہ 
افزائی کرے والا ء وغیرہ وغیرہ ء کہا ے تو اردو شاعروں ے بھی آن کک 
قلید کی ے ۔ یہاں تک کہ ہجر و فراقیق کے المەناک مناظر دونو زبانوں کے 






شاعروں میں ایک جیسے ہیں ۔ وصل کی خوشی کی خہر سن کر اگر ایرانی 


اعادق شادی مرگ ہو جاتا ے ۔ تو اردو زبان کے بولنے والےعاشق بھی ۔ 


۰ك 


اپنے ایراں بھائی نے پیجھے نہیں رہنے ۔ غرض ۔شقیہ نساعری (غزل 

اور مشوی) میں ہندوءتانی شاعروں ے ایرانی شاعروں کے نمونم کو سامنے 
رکھ در شعر گوتی کی سے ۔ اور ایرانی ساعروں کے ہم یل ہوے پر فخر 
کیا ے اور راہ کو رنک فارسی مناۓ کی کونسں کرے رے ہیں ۔ حد 
یہ ے ۔ کم اگر ابرانی شاعروں نے نوعمر لڑدوں کو عبوب ٹھہرایا 
ے ۔ تو آردو و شعراۓے متقدمین ے بھی خوبصورت لڑکوں ۔۔ عشق 
کیا ے ۔ اور اس دوہ ہیں پر بی تم جسے بزرگوار بھی خوار ہو 
کر بیرۓے رے س اوراس عشق ہس اہوں ے عزت سادات کی برواہ 
بھی نہیں کی ۔ فارسی میں نوحوان لڑکوں کے سبزہ آغاز ہویۓ کی صورت 
مس سمکڑوں مضامین س٤س‏ - آردو ضاعری اس معامل میں بھی ۂ فارسی شاعری 

ۓے دوس دوس علی رہی ے ۔ کسی رے ایا لس غط کچ آۓے پر 
''بازار دوسٹ؛. سرد ہو گیا ے ۔ ہو دوسرے ے یہ غضمون باندھا۔ لہ 
اس کا حسن اس قدر عالم فرسپ تھا ۔ کم ع خط کے آےۓ بر بھی اک 


مدحبب شاعری می بھی ہندوستاىی ساعروں ہے ادرائی شاعروں کے 
کلام کو ابتا سر سنق اور تمونہ ٹھہرایا ۔ فاری قصیدہ کے چار حمے 
مشہور ہیں ۔ تشہب ؛ گرنزء مدح اور دعا۔ اور پھر مدح کے انثر 
عموماً تین خنزوں کی یعنی للوار ء گھوڑا اور ہاتھی کی تعریف کی جاتی 
۔ آردو قصدہ بھی آہ ی طرح سا کیا 5 پہلے شٌببب ؛ پھر گریز ؛ 
پھر مدح (بحدوح کی مدحء اس کی تلواری مدح ء اس کے گھوڑے ہا 
ہاٹھی کی سدح اور آخر میں دعا ۔ اور جب سضمون ایک ہو۔ توا٘س کے 


)۲۳7 


ایک قصیدهہ چد اکر شاہ ثانی ی مدح میں لکھا ۔ جو ,ہ۱ سے 
ے۸۳۵ ع تک جبکہ مغلیہ سلطنت کا چراغ تما رہا تھا دہلی کے تخت پر 
رواق افروز رے ۔ یہ قصیدہ کئی وجوہ ے بہت اہم اور مشہورے ۔ اس 
کے چند اشعار جو فارسی قصاید کی مکمل پیروی ہیں ۔ دیکھۓ 
مطلع صبح معادت ور ارادٹت تن بریاضت دل بی منا 


حلوہ عدرت عالم وحدت جشم بصیرت حو شا 


شاعر اطمبنان ہے اپنے گھر میں بیٹھا چین کی بنسری بجا رہا ے ۔ 
اس خوبصورت موب آس کے پاس پہنچتا ے ۔ آ٘س محبوپ کی تعریف میں 
دس شعر ۔نشہہب کے ایسے ہیں ۔کہ جن کو پڑھ کر ہر پیر وجوان عش 


شس "گر آُٹھے 7 اس نشبیب 1 تشبیہات خاص طور پر نابل تعریف ہس ۔ 
تشبیب : 


)( اک ,ٹپ ترما بادل سنگیں ؛ لعبت کافر با ہمہ تمکںی 


ل۷ 
27 


تو کل منات و رشگ بعوق و غیرت عزے 


صورت 


(ہ) کان ملاحت ؛ بجر صباحٹ ؛ جوے فصاحت گلشن راحت 


شور میں لیدلی ء نور میں سلمیل ؛ لہجہ میں شیریں جلوہ میں عذرا 


(ء) وہ لب میگوں ؛ عارض گلگوں ؛ وہ قد موزوں چشم پر افسوں 
برگ گل کر لالم" اکر ء سرو صنوبر ٤‏ نرگس شہلا 


(م) خال بلب ے نقطمٴ مشڈکیں یا ے ہلال وو چشمں شیریں 


سردم دید جو بدیدہ لالہ بداغ و دل بی سویدا 


"۳ 


(ھی) فوج نظارہ حوں رم آہو آہوۓ کعبہ نرگں جادو 
چیں ہب جہیں عحراب بکعبب طاق دو ابرومسجد اقصیل 


(ہ) جاہ زنقدانں آب زلال اور اس پب تکلم چشہمٴ شیریں 


ناصیه روشن جوں کف موسول زلف شکن در خط چلیہا 


(ے) پان یق سرخی لب سے کلو تک دست و گربیاں قفوس قزح سے 


دام براۓ گردن عنعا چشم و جراغ دیدۂ حورا 


٤ی‏ تق سے گی ایک حا ہرکہ تس 


موۓ میاں جوں معنی*ٴ نازک تنگ دہاں سر بستب مع 


(و) عارض گلگوں چشم پر افسوں سبزهۂ تر سے طرز نظر ے 
مایںٴ از و غمزہ طراز و گلشن راز و راز بدلہا 


(٥0ع)‏ فتنصب سراپا؛ قہر سراسر ‏ سست وفا میں چست جحفا میں 
شرم ہے ڈوبا حر حیا میں ؛ ناصد رو پر عالم بالا 
تشبہیب کے بعد گریز کا شعر ے کم ای شاعر شنیوا ان ۔ ہو بھی 
بادشاء عالم (عچد اکر شاہ) کی شان میں زسزمہ پبرا ہو : 
رمز ہے ہو کر صرف نکلم ناز ہے ہو کر لب ید تبسم 
جھ ہے کہا ہو ز۔ زسہ پیرا نو بھی تو بول اے بلبل شیدا 
پھر بادشاہ کی مدح شروع ہو جاتی ے ۔ اور اس قدر تعریف کی جانی 
ے ۔ کہ بیان نہیں ہو سکی ۔ خلاصم اس مدح کا یں ہے ۔ کک مچد اکر 
شاہ ایسا بادشاہ ے ۔ کہ آج تک کوئی نہ ہوا اور نہ ہوگا۔ تمام حسانی 


اور ذہنی صلاحیتیں اسی بادشاہ کے لئۓ وقف تھیں ۔ ظل ال ہی کا لقب اگر 


1۳۴٣ 


کسی کو زیب دیتا ے ۔ تو اسی بادتاہ کو ۔ خلافت ارضی کا اگر کوئی 
اپل ے ۔ نو یہی بادشاہ ۔ غرض مدح میں جو غلو ہے ۔ وہ بھی فارسی 
شاعری کی نقا یىی سے ۔ 

پھر تلوار کی تعریف ے : 

ہغ سے ری پیکر دشمن حلقہ بب حلقمہ جب ہو بچوش 

پ حکیاں کب رے ثابت عقل سے ہزو لا یتجزیا 

بھر گھوڑے کی تعریف ے : 


بیرا ے توسن سایںٴ ذوالمن بر سر جسکن در دم رفن 


برق حہہان و آتے روان و لمع آئش موجہ“ دریا 
باد بوقت یز رواف۱|؟۔ بر بوقت قطر ہ. فشانی 
جب تو ڑا دے کوہ و جبل پر جب تو رواں ہو جانپ صحرا 
پھر ہاتھی کی تعریف : 


فیلں ے تیرا ابر بہاراںن پر یه خیال یادہ گساراں 


ہووے درخشاں برق بب باراںن دے جو ہلا زتبیر مطلا 


بحر بوسعت کوہ برقعت پردہ* کوەہ نور پہ ظلەت 
اس پت طلوع جلوه طلعت طور پہ گويا نور تجلی 


اور آخر میں دعا ہے : 


تاکہ زماں منضم بزہیں ہو دور میں چٹر چرخ بریں ہو 


شاہ کا عالم زیر نگیں ہو سطح زنیں ہو عالم بالا 


)'" 


یہ اٹھاون شعروں کا قصیدہ ے - جن میں سے سترہ اشعار یہاں 
پیش کئۓے گئے ہیں ۔ اور اس حوالہ ہے یہ وضاحت مطلوب تھی ۔ کہ فارسی 
قصیدہ کی آردو شاعروں ے ہو بہو نقل یق ۔ وہی مضامین ۔ وہی طرز اداےء 


وہی تشبہات اور دہی استعارات ۔ 
ہاری اخلاق اور صوفیانہ داعری کا بھی یہی حال ے۔ وہ بھی 
فارسی شاعری کی طلید کی ہر طرح ہے ایک مکمل مثال ہے ۔ اور اخلاق 
اور صوفیانہ شاعری می تشبیہات و استعارات بھی زیاد تر ہی امتعال 
لام نسنعلیق کا ے اس بت خوسخط کی زلف 
ہم تو کافرہوں اگر بندے نہ ہوں اسلام کے (اس‌لام کے) 
مگر فارسی میں زلف کی جم کے ساتھ جو تشبیہ ے ۔ وہ اردو می 
متقلمین اساتذہ کے کلام میں میری نظر ہے نہیں گزری ۔ فارسی میں جم 
کی تشبیہ دیکھے : 
آفریں باد برآں عارض باگیزہ چوسم 


وآں دو زلفین سیاہ نو بداں شکل دوجم (ابوضیفہ اسکاق) 
(ر) لب و دہان و دنداں : 


فارسی میں محبوب کے اہوں کو پھول تی پتیوں ے ؛ شکر اور 
شیرہی ہے ؛ لعل اور یاقوت ہے تشبیہ دی گئی ے ۔ دہن کو غنچہ' گل 


سے ۔ نقطم ہے ء اور دانتوں کو سوتیوں یا ہوتیوں کی لڑی ے شیہ 


"۳۴ 


دی کی ے ۔ اردو زبان کے شاعروں ے اس معاملہ میں بھی پوری پوری 
تقلید کی ے ۔ سواۓ اس کے کم ہندوستان میں پان کھاۓ کا رواج قدے 
زساے سے ہے اور پان کی سرخی ہے دانت جو سرخ ہوحاے ہیں تو وہ سفید 
موی نہیں رہتے ۔ بلکہ لعل بدخشاں کی مائند ہو جاے ہیں ۔ چنانجہ ایک 


ہندو۔تانی شاعر کہتا ے :۔ 
پان کھا کھا یار کے ہیں سرخ دنداں ہو گئے 
آگے تھے گوہر نو اپ لعل بدخشاں ہو گۓ 


اب فارسی کی تشیہات لب و دہن و دنداں دیکھۓے ے 


لی (٠)‏ چہوں سے کنا ر حم۔ات اگر طلىی 


دب لعل نکر ر‌ ۱ دری۔اب (حافظ) 


(ہ) می کند حافظ دعای بشنو و آمیں بگو 


روزی ما باد لعل شکر افشان شا 
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(٣( 7‏ دقے۔ہی چار خصلت برگزیدہ است 
ز دديا ار بعد خوں و رشثی 
لب باقوت رنگ و ذالمٴ چنگ 
سی خوٹرنگ و دٰین زر دہشی 

(م)ا پند زلف کرے قیدی کمند کرے 
پسند اس کی ے وہ جس طرح پسند کرے (میر تقی میر) 
(ی) ‏ ند کھینچاے شانہ زلف یار یاں سودا کا دل الکا 


اسبر ناتواں ے یلم نہ دے زنتجبر کا جھٹکا (سودا) 


۳ 





(و)ا ذرا تم مار کاکل کو سرے لب ے لگا دیکھو 

ہزاروں سانپکائیں پھر اثر ہووے تو میں جانوں (سودا) 
(ے) یوں زلف کے حلقہ مس پھنسا مصحفی اے واےُ 

جوں طوق میں ہووے کسی مبور کی گردن ‏ (مصحنی) 
)۸( دل لیی ےج وہ زلف سص۔یہ فسام ہارا 

بجھتا ہے چراغ آج سر شام ہار (ناسخ) 
(۹و)ا اشب پری زلفوں کی كکایات ے والہ 


)۱( بل اس زلبف کی مصرع میں ے مضمون پیچیدہ 


آسی سے یہ کھلے حومعی* از وادا سمجھے (ذوق) 


ان انعار میں ہم ۓ فارسی اور اردو کی زلف کی شبیہات ء بلک 
سشہور تشبیہات کا ذکر کر کے اس بات کی وضاحت گی ے ۔ کم اردو 
شعراء بے بہت حد تک ایرائی شعراع کا تثبع کیا ہے ۔ لیکن اس ہے بہ 
مطلب نہیں ۔ کہ کل فارسی, تشبیہات اردو کا قالب اختیار کر چ؟رر ہیں ۔ 
یا اردو زبان کے شعراء ے خود ایجاد ہے کام نہیں لیا ۔ فارسی میں بعفر 


تشبیہات ایسی ہیں ۔ جن کی نظیر اردو میں نہیں ملّی : 


ہٹلا عکس رویش ہزیر زلف بتاب (نظامی گنجوی 


چوں حواصل بزیر پر عقاب 


حواصل ایک عحری پرندہ ے سفید اور چمکدار ۔ عقاب سماہ رنگ 


سشہور ٹکاری برندہ ے ۔ اس (حہوب) کارخ رویشن کالی کالی زلفوں ۔ 


۳۸ 


نیچے یوں چەکتا ے ۔ جیسے کسی عقاب کے پروں کے نیچے حواصل 
بھڑ پھڑا رہا ہو ۔ اردو می ایک تشبیە جو اس تشبید سے ملتّی جلتی ے ۔ 


وہ یم ے ۔ 
عرف آلودہ گردن زیر کاکل یوں دہمکی بے 


اندمھری رات ہے برسات ے مجلی چمکتی ے 


فارسی زبان کے اس غلبه اور حاکائه مصرف کو دیکھ کر مولانا 


آزاد کہمتے ہیں :۔۔ 


”بھاشا میں بالوں کی ععریف میں ناگوں کے لہراۓ اور 
بھونروں کے آڑۓ ہے تشبیە دیتے نھے ۔ فارسی میں زلف کی 
شبید سانئپ کے ساتھ آئی ے ۔ اس لئے آردومیں سانپ رے اور 
بھونرے آڑ گئے ۔ اور اس کی جگم مشک ہ بنفشہ ؛ سنبل اور 
ریحان آ گئے -؛؛ 


'آنکھ کی تعریف میں یہاں سرک کی آنکھ ء اور کنول کے پھول 
اور ممولا کی اچپلاہٹ ے تشبیە دیتے تھے۔ آردو میں آہو چشم 
رے ۔ گر مولے ہوا ہو گئے ۔ اور کنول کی جگی ساغر 
لبربز اور ٹرگس شہلا آ گئی ۔ جو کسی ے یہاں دیکھی بھی 
نہ تھی ۔ بلک ترک چشم شمشیر نگاہ ہے قتل کرنے لگے۔:؛ 
”رفتار کے لئے بھاشا میں ہتھی اور ہنس کی چال ضرب العثل 
ے اب ہنس کے ساتھ ہاتھی بھی آڑ گیا ۔ فقط کہک دری ؛ 
شور حشر اور فتنہ* قیاست ۓ قیامت برہا کر رکھی ے ۔؛؛ 
(آبیات ؛ صفحہ ۹م ؛ ایڈیشن پانز دہم) 


۷۹ 


فارسی شاعری کی اس زبردست نقا لی پر مولانا الطاف حسین حالف بھی 


متاسفائہ انداز میں کہتے ہیں ۔ 


() ”'رہا وہ کلام جس میں نہ سادگی نب جوش نہ اصلیت ء تینوں چیزیں 
نم پائی جائیں سو ایس ےکلام ہے ہارے شعراء کے دیوان بھرے بڑے 
ہی ۔ کیونکمد ہاری تاعری زیادہه نر اب دو قسم کے مضامین پر 
منحصر ے عشقید یا مدحید ۔ عشقیں مضامین اکثر غزل ؛ مثنوی 
اور فصاید کی تشبیب ہیں باندھے جاے ہیں ۔ اور مدحیەه مضامین 
زیادہ تر قصاید ہیں ۔ سو ان تینوں صنفوں میں شاعر کا کام یہ سمجھا 
جاتا ے ۔ کہ جو مضامین قدیم ے بندھتے چلے آے ہیں ۔ اور جو 
بندھتے بندھتے بمنزلہ اصول مسلمہ کے ہو گئۓے ہیں ۔ انہیں کو ہەیشہ 
بادنی تغیر باندھتا رے ۔ اور آن ہے سر مو تجاوز نہ کرے ۔؛؛ 

(مقدمہ شعر و شاعری صفحب ۳.وہ:ٴم.١)‏ 

(,) ”غزل کے ساتھ حو الفاظ (تشبیہاٹ . تلمیحات اور استعارات) خغصوص 
ہیں وہ بھی ایک نہایت تنگ دائرے میں محدود ہیں ۔ مثلاٌ معشوق 

کی صورت کو حور ء پری ء چاند ء سورج ء؛ گل ء لالە ء باغ اور جنت 
وغیرہ ے ء اس کی آنکھ کو ٹرگس ؛ آہوء بادام ؛ ساحر؛ مست ؛: 

ہمار وغیرہ ہے ۔ زلف کو سنبل ؛ مشک ء عئبر : کافر؛ جادوگر ؛: 

رات ء ظلات ء دام ء زیر ؛ کمند وغحبرہ ےے ۔ نگاہ ومڑہ و غمزہ و 

ادا کو تیر و سنان و شمشیر وغیرہ ے ۔ ابرو کو کإن 

ے۔ ذقن کو کنوئیں ہے ۔ دانتوں کو موتیوں ہے ۔ ہوٹوں 
کو لعل ء یاقوت ۔ گملرگ ٠‏ بات ؛ آب حیات وغمرہ نے ۔ مہ کو 

غنچں ے . کمر کو بال سے : یا دونو کو عدم ے ۔ قد کو سرو؛ 


صمو رز ٠‏ شمشاد قباس وغیرہ سے - رفتار کو فحلہ قیامہت × ہلا ۔ 


مک 


آفت ۔ آشوب ۔ وغیرہ ہے اور اسی طرح اور بعض اعضا 
کو چند خاص خاص چیزوں ے تشبیہ دینا ۔ معشوق کے سامان 
آرائش میں سے مشاطم ۔ شائە ۔ آئیٹٹ ۔ حنا ۔ سرمد ۔ کاجل ۔ 
غازہ ۔ مسی ۔ پان ۔ کسبھی بند قبا۔ کلاہ۔ چیرہ روستا ۔ 
اور کبھی برقع ۔ نقاب ۔ نعرم ۔ چادر ۔ چوٹی ۔ چوڑیاں اور 
خاص خاص زیوروں کا ذ کر کرنا اور آن کو خاص غخاص 


چیزوں سے تلمیہ دینا ے؛ (یقلمہ شعرو شاعری) 


آردو تشبہات کا جیسا کہ آپ دیکھ چکے ہیں سب سے بڑا ماخذ 
فارسی تشببہات ہیں ۔ عربی تشبیہات نۓ اگر اپنا کچھ اثر ڈالا بھی ے ۔ 
نو وہ بھی فارسی کے توسط سے ٤‏ عریں تشییہات کا براء راست آردو پر بہت 
کم اثر پڑا ے ۔ آردو تشبیہات کا فارسی تشبہات ہی صحیح معنوں میں 
ماخد اور منبع ہیں ۔ تیسرا ماخذ ہندی شاعری ہے ۔ اور چوتھا ماخذ 
انگریزی شاعری ۔ انگریزی ربان نے ہندو پاکستان میں بڑی مقبولیت 
حاصل کی ۔ یہ عیر ملکی حاکموں ى زبان تھی ۔ اور بادشاہوں کک زبان 
زہانوں کی بادشاہ ہوتی ے ۔ لیکن اس کے باوجود انگریزی تشبیہات زیادہ 
مقبول نہیں ہو سکیں ۔ قدیم ہندی شاعری نے آردو شاعری پر ممایاں اثر 
ڈالا ے ۔ اور ہندی تشبیہات نے بھی آردو شاعری میں اپنا مقام یوں پیدا 
إ کیا ے ۔ کہ کسی کو اجنبیت یا مغائرت حسوس ہی نہیں ہوتی ۔ بلکه 
ان تشبیہات ے شعر کی دلکشی اور تائیر بھت زیادہ ہو جاتی ے ۔ اآردو 
شاعروں میں ہے میر حسن ء میر تی میر ء؛ سودا ؛ انشا اور نظبر اکبر 
إ آبادی کے کلام میں ہندی تشمبیھات کی جھلک کہیں کہیں نظر آ جانی 
ے ۔ ورند عام شاعروں ے ان کی طرف بہت کم توجە دی ے ۔ ان 
تشبھات کی کچھ مثالیں دیکھۓے ۔ 


۳۴۶ 


وه رو رو کے دو ابر غم یوں ملے 
کے تو که ساون سے بھادوں ملے مبر حسن 
ساون کے بادلوں کی طرح سے بھرے ہوۓ 
یس نین وہ ہیں جن سے کم جنگل ہرے ہوے سودا 
ترکش الینڈ سینہ عالم کا چھان مارا 


مژگاں کے بان نے تو ارجن کا بان مارا سودا 


ابروۓ کچ ہیں موچ کوئی چشم ہے حباب 
توق سزی یات کی نی کت کی کرس > می اتی کن 


اسرار معرفت کیا ہیں ؟ 
بات بات میں بات ے بات بات میں بات 
جیوں کیلے کے پات میں پات پات میں پات 
ہو کے اس کے شربتی لب سے جدا 
کچھ بتاشا سا گھلا جاتا ہے جی امیر تی میر 
ہوا دھوپ میں بھی نە کم حسن بار 


کٹهھیا بنا وه جو سولا گیا بر 





راغ نف ہے پ۲ار میں داؤد 





جوں ہپپا پیا پیا جو بن داؤد 


۲۳ء 


اقبال کے ابتدائی کلام ہیں تشبہات کا رنگ : 


علامہ اقبال کی عالمگیر شہرت کا آغاز ن نظموں ہے ہوا جو انہوں 
ے اغجمن حایت اسلام ء لاہور کے سالائہ جلسوں میں یکے بعد دیگررے 
ود پڑھ کر سنائیں ۔ ان میں سے پہلی نظم ”الہٴ یتما؛ کے عنوان ہے 
.رھ میں پڑھیگئی ۔ پھر :۱۹۰۱ء میں ”یتم کا خطاب ؛ ہلال عید ہے؛؛ 
۹.۲ وء میں ”اسلامید کالج کا خطاب پنجاب ے ۔؛ ۳,و رھ میں ”ابر 
گہر بار؛؛ جو ”'فریاد است؛؛ کے نام سے معروف ہوئی م۱۹۰ میں 
”تصوبر درد؛ پڑھن کی - ۱۹۰۵ء میں اقبال اعلئی تعلم کے حصول کے 
لئےانگلستان چلے گے ۔ تعن سال بعد ۱۹۰۸ء میں واپس آۓ ۔ تو اعلول 
عدی اعزاز کے ساتھ ساتھ شاعری میں بھی ایک عالمگیں شہرت ساتھ لاۓ ۔ 


”بانگ دراء؛ کی ترتیب و طباعت کے وقت اقبال نے اپنے ابتدائی 
دور کے کلام کا بہت سا حصد اس خیال ے قلمزد کر دیا ۔ کہ وہ ان کے 
اپنے مغصوص سعیار کے مطابق نہیں تھا بلک ایک حدود طبقد کی ممائندگی 
کرتا تھا ۔ اور تعلم و تربیت کے لحاظ ہے ایک خصوص طبقہ کے لے ہی 
معرض وجود میں لایا گیا تھا ۔ اقبال چاہتے تھے که ؟ن کا صرف وبی 
کلام محفوظ رکھا جاۓ ۔ حو تمام نوع انسانی کے لئے یکساں طور پر 
مفید ہو ۔ جس میں آفاق گیر وسعت اور عالمگبر رہنانی ہو ۔ اس وجە ے 
”یتم کا خطاب ہلال عید سے ۔؛؛ ”اسلاسیہ کالچج کا 
خطاب پنجاب ے ۔ ”'فریاد امت:؛ ۔ اور کئی نظمیں ”ہانگ دراء 
کے جموعب میں شامل ند کی جا سکیں ۔ البتە اس دور کی ”'تصویر دردء؛ 
او رکئی اور نظمیں جن ہیں ہمہ گیری اور آفاقیت کے جوہر ہیں ۔ ”بانگه 
دراءء میں شمولیت کا اعزار پا گئیں ۔ 


الم" یتمء؛ ۔ 


۳۴م۰ 


اقبال کی وہ نظمیں بھی جو ”'بانک دراء؛ کے نحموعد میں اشاعت 
پذیر نہ ہو سکیں کوئی معمولی نظمیں نہیں کی ان کو درخور اعتنا ئد 
سمجھا جاۓ ۔ یا ان میں کسی قسم کی حک و اصلاح کی گنجائش ہو ۔ 
بلک اپنے محاسن صوری و معنوی کے لحاظ ے بعض اس قدر بلند پایە اور 
وقیع ہیں ۔ کہ شاعر کے لئے سرمایمٴ فخر و ناز ہیں ۔ اگرچہ اقبال نے انہیں 
یہ کہں کر کہ ع آنچہ در گفتار فخر تست آں ننگ من است ۔ قلمزد کر 
دیا ۔ تاہم بلا خوف تردید ہم یں کہ سکتے ہیں ۔ کہ ان نظموں میں 
و و مل کی ول می و فان سے کو ید اتی اك 
عالم سے غراج تحسین حاصل کر چکی ہیں ۔ '”'ثالہٴ یتم؛؛ شمس العلاء 
مولوی نذیر احمد خالں کی صدارت میں پڑھی گئٔی ۔ اس کے متعلق انبمن 
کی رو داد بابت ۰۰ء کے یہ اقتباسات قابل غور ہیں :-- 


''شیخ مد اقبال صاحب ے ”الہ یتم؛؛ جو چھ'پا ہوا 
تھا پڑھنا شروع کیا ۔ اس نظم کے ہر شعر پر تحسین 
و آفرین کے نعرے چاروں طرف ہے بلند ہو رے تھے۔ 
اور سینکڑوں آنکھیں تھیں جو دریاےۓ اشک ہہا رہی 
تھیں یہ نظم ایسی مقبول ہوئی کہ چار چار رو کو 
بھی ایک کای بیق١۔‏ 


مولانا نذیر احمد خاں شاعروں کی حوصلہ افزائی کے عادی نی تھے ۔ 
لیکن یں نظم سن چکنے کے بعد انہوں ے فرمایا ۔ ”میں ے دہیر اور انیس 
کی بہت سی نظمیں سی ہیں ۔ مگر واقعی ایسی دل شکاف نظم کبھی 
نہیں می٢‏ 

.ر۔ روداد اغیمن حایت اسلام لاھور صتحہ ۱م 
بعد بو بیو یو م,, ایضا ,, ,, صفحه ہم 


ابتدائی دور کی ان نظموں میں ہے ہم یہاں صرف دو نظموں (یتم کا 
خطاب ہلال عید سے اور ”ہالہ؛؛) کی تشبیہات کی لطافت و ندرت پر حث 
کریں گے ۔ صرف ان دو نظموں کی تشبہات پر تبصرہ کرۓ سے ہارا 
مقصد یہ ے ۔ کے اہل ذوق حضرات اس بات کا اندازہ لگا سکی کم اقبال 
ابتدائی دور ہے ہی اپنے لئۓ ایک الگ راستہ نجوی زکر چکے تھے ۔ اور یہ کہ 
وہ شاعری میں کورانہ تقلید کے قائل نہ تھے ۔ ہلک اس میدان میں غیر 
مقلد اور مجتہد نھے ۔ پھر ان ابتدائی دورکی نظموں ہے یہ بھی قیاس کیا 
جا سکتا ے ۔ کہ جس شاعر کی ابتدا اتی شاندار ہو اس ىی انہا کا کیا 
عالم ہوگا ۔ جس طائر لاہوتی کک آٹھان یوں ہو ]آس کی پوری اڑان کیا ہوگی ۔ 
اور اس کے پر پرواز تخیل کی رسائی تا کجا ہو گی ۔ 


”الہ وہ نظم ے جو سب سے پہلے کسی ادی جریدہ میں چھی ۔ 
یہ نظم اپریل ۱۹۰۱ میں '' مزن؛؛ کی پہلی جلد کے پہلے شارہ میں چھی 
تھی ۔ اور بقول شیخ عبدالقادر یہاں ہے گویا اقبال کی اردو شاعری کا 
پبہلک طور یر آغاز ہوا١‏ ۔ ”یتم کا خطاب ہلال عید ہے؛؛ اور ''بالہ؛؛ 
دونو نظمیں بندش الفاظ ء جدت اظہار و ابلاغ + ندرت خیالاتٹ اور عمدہه 
و دلنشیں تراکیب کے لحاظ ہے بہت بلند پایہ ہیں ۔ ان صفات کے ساتھ 
ساتھ ان نظموں میں تشییہات و استعارات کی بھی ایسی ایسی مثالیں موجود 
ہیں کہ جن کی نظیر متقدمین کے کلام میں ملَّی ے اور نی ستاخرین کے 


کلام میں ۔ فارسی شاعری میں اور نہ اردو شاعری میں ۔ 


”یتم کا خطا خطاب ب بلال عید ہے؛) ۔ اس نظم کا پہلا بند تقریباً تھام کا 


تام عمدہ و دلانشیں ۔ تادر اور اپھوتق تشبیہات پر مشُتمل ے۔ 
ملاحظں فرمائیے سس 


41 دیاچہ بانگ درا ۔ طبع بست و ھنم لاہور ے۹ ۱ءعءص (ی) 


دسا 





اے مب عید ے ححجاب ے تو 
حسن خورشید کا جواب ے تو 
اے گریبان جامہ*“ شب عہیہد 
شاہد عیش کا شباب سے تو 
اے نشان رکوع سور؛ۂ نور 
نقشہ' کلک انتخاب ے تو 
اے جواب خط جببنت ییاز 
طاعت صوم کا ثواب ہے تو 


ے اے خلقتٴ پر طاؤس 


۲۰7 


قابل ڈالک الکتاب سے تو 


چشم نصرٹ کا انتخب سے تو 
طوف منزلگه زمیں کے لے 


ہمد نن پاۓ در راب ہے لو 


عتان پا ے : 
لدت اف ے مور طفلی ے 


ہلال عید حسن خورشید کا جواب ے 7 2 .سوب 


ىی مائند ے ء سورۂ نور کے رکوع کا نشان ہے ۔ خط جبیں نیاز کا جوا 


(6'۴۳۹ 


ے ۔ پر طاؤس کے حلقہ کی مانند ہے ۔ فوج اسلام کا نشان سے ۔ زمین کا 
طواف کررۓ کے لئے ہعہ تن پاۓے در رکاب ہے ۔ روشنی کا ایک حباب ے 
جو آبھرے ہی آنکھوں ے غاب ہو جاتا ے ۔ یا خوتی کۓ غزالوں کا 
کر کے و اک سی سے 

ہلال عید یىی کی تشبہیں اردو اور فارسی شعراء کے کلام میں 
موجود ہیں ۔ اردو کے ساعروں بے ہلال کو زیادہ نر ناخن سے تشبیہ 
دی ے ۔ مثلا 


کاٹ کر پھی نکئے ناخن دو بانداز ہلال 
قوت نامیں اس کو بھی ند چھوڑے بیکار (غالب) 


ہلال عید جو پیدا ہوا ہے 
صم کا نان انگشت پا ے (وزیر) 


بعض شاعروں ے ہلال کو ابرو سے ء !بروۓ یار سے ؛ یا ابروۓ 


پیر زال سے تشم دی ےس 


بوجھو بلال چرخ کو ابروۓ پبر زال 
اس کے بھواں کے خم پہ اگر یک نظرکرو (وی دکنی) 


جہیں بشکل مہ منور عرق کے قطرے ہیں جسمیں اختر 


ہلال ابرو یکاہ حادوء خدنگ مڑکان وچشم فتاں (ذوق) 


دی پہنکاںٴ ہنػام فرو رن مہر 
روی ابروی تمود از افق چرخ ہلال (غالب) 


م۹۴ 


دہنشاہ جہانگبر اور ملکەه نور جہاں ہلال عیے دیکھ رے تھے ۔ 


شہنشاہ ے چاند دیکھا تو یہ مصرع سوزوں ے اختیار اس کے من سے نکلا: 
ع ہلال عید بر روج فلک ہوبدا شد 


ملکہ نور جہاں سج ؛حو حسن صورت + حصسن سبرت اور تعلم و 
ثریہتٹ کے لحاظط ہے یکتاے روزگار تھی ء فوراً اس مصرع ہر گرہ لگائی 


ع کید بیکدہ نے گشمتہ بود پیدا شد 
یبعی ہلال عیا۔د ک وکلید ممبکدہ سے دشیمہ دی ۔ ظاہر ے کہ 
جہانگبر جسے یادہ خوار کو اہی مبوبہ کے من سے یہ مصرخ ×ن 6 


کتنی سمرت ہوئی ہو گی ۔ 
حافظ شیرازی ۓ ہلال کو ایک درائتی سے شب دی سے اور 


تاروں بڈرے آ۔ان کو کتھڑی تصل وائی ایک کھیہی سے تبیہ دے ور 


ضمناً اونے اعمال کا احتساب بھی کیا ے - 


مزرع سبز فلک دیدم و داس مب پو 


ہلال عید کے متعلق امیر معزی کی ایک رباعی بہت سشٛہور سے ۔ 
کہچتے ہیں ایت دفعں سلطان ملک ناہ ساچوق عید کا چاند دیکھنے 
کے ارادے ہے باہر رئا ۔ ندیمان خاص اور مقربان بارگاء ساتھ تھے ۔ 
انفائی کی .ات کہ بادشاہ نے چاند پہلے دیکھ لیا ۔ اور بہت خوش ہوا۔ 

اس سوقع ہر درباری تا سض سر سورد وا خر انا ا 


عید دیکھا ۔ امیر معزی ے ف البدلیہ یہ رباعی سلطان کی نذرکی ؛- 


ای ماہ چو ابروی یياری گوئی 


یا ق چو کان شہر یاری کوئی 


نعلی زدہ از زر عیاری گوئی 
در گوش سپہر گوشواری گوئی 
اس وقت نک امیر معزی کا ملک بادشاہ کے دربار ہے تعلق ہو چکا 
تھا ۔ لیکن اتنا نقرب حاصل نہ ہوا تھا ۔ ید رباعی سلطان کو اس قدر 
پسند آئی کہ اس ۓے امیر معزی کو انعام واکرام ہے بھی نوازا۔ اور 
آیے ندہمان خاص کے حلقہ میں بھی شاسل کر لیا ۔ اس رباعی میں ماہ نو 
(ہلال) کو ابروٹی یارء کان شہر یار ء خالص سوۓ کا لعل ۔ اور آسان 
کہ کان کی با ی ہے تشبیہیں دی گئی ہیں ۔ 


خاقانی شروانی ۓ ماہ نو کو نیمہٴ قندپل عیسیل ٤‏ نشان سہر نامم ؛ 


4 ماه نو را لیعہٴ قندیل عیسیل یافتہ 


دجلہ ر پر حلقہٴ زنس سطرانں دید آند 


َ۔ ماہ نو در سایہٴ ابر کہوتر فام راست 


جو نسّان نامب یا چو عین عنواں دیدہ آند 


ماہ نو کے خمیدہ قامت ہویۓ کی وجە ہے بھی ہارے شاعروں ے 
ختلف تاثمبیہات اور استعارات وضح کئے ہیں ۔ مثلا 


تجھ ابرووں کو دیکھ کے کیا ہے رے صم 
تجھ احق نے ء ہلال ے دست دعا بلند (ول دکی) 


جھکاے ے سر تسلم ساہ نو پر وہ 


جس کو تو جھک کے کر رہا ے سلام آفالث) 


قصہ مختصر اردو اور فارسی زباق کے شاعروں ے ؛ اپنے اپنے ذوق ء 
قابلیت اور بساط کے مطابق ہلال کی ے شار تشبیہیں وضح کی ہیں ۔ کہیں 
ہلال سشبہ ے ا ٣ہیں‏ یم ”کین تو اور ووفی وجد وت وف 
اور کہیں ہلال کی ظاہری شکل و صورت ۔ کسی ۓ اسکی خمیدقل کو 
وحہ مشابہت بنایا اور کسی ۓ اس کی لاغری لو ؛ اور ایے ناخن صم ؛ 
ابرۓ یار ء لب ساغر ۔ لب کاسہ ٠‏ لب ان ؛ کان کی با ی ؛ شہر یار کے 
گھوڑے کی کاب یا نعل ء کإن شہر یار؛ کمند سلطان ء خنجر ؛ شمسیر 
براں کلید در مبکدہ ؛ کلید در عیش ء درانّی ء حرف عین (ع) ؛ چاندی کا 
زیور ؛ بالا ء مانھ ےکا جھوں وغیرہ وغیرہ ے شإر چیزوں سے تشبمہ دی 
گئی ے ۔ کہ ان سب کا احاطہ کرنا فرصت طلب کام سے ۔ لیکن جال 
تک راقم آئم کی واقفیت یا مطالعہ کی حد ے ۔ ہلال کے لے اقبالِ کی سی 
تشبیہات کسی اور شاعر کے دام خیال میں نہیں آ سکیں _۔ اس کے سا 
ہی یہ بات بھی پیش نظر رکھیں کہ حولہ بالا نظم اقبال کے بالگ 
ابتدائی دور کی ے ۔ جب اقبال ابھی نو مشق و سا ا می 
قرف ا یک لا گرا ان نآ ان از کے ا 
پیش رس ہیں ۔ پولقان ےم او کی کر زی 
ہونہار نوجوان ایک دن اردو نظم کو تحت ااژڑۓے ے اٹھا کر اوج تا 


تک پہنچایا دے کا ۔ اور زسین شعر کو آسان بنا دے گا ۔ 


۰ 


اب ذرا ان تشبیات پر ایک نار پھر غور فرمائیے ۔ ''گریبان جاممٴ 
دب عید:؛ بالکل اچھویق تشہہ ے ۔ ماہ نوی ظاہری کل بالکل ایسی 
ہی ہوتی ے جیسے کسی کرے کا گریبان ۔ اور بالخصوص ایسے کرتے کا 
گریبان جو پر تکلف ہو اور عید کے م٭بارک سوقع پر پھننے کے لۓ تیار کروایا 
گیا ہو ۔ اور نئے کپڑوں میں ویے بھی چمک دمک ہوتی ے ۔ اور گلے 
اور کندھوں کے لیس فیتے اور بھی جمک دار ہوے ہی ۔ ان وجوہ سمشابہت 


کی نا پر یہ نشےہ عین موزوں بھی ے اور جدت کی حادل بھی ے ۔ 


پلال کی حرف ''ع؛؛ سے سشابہت کی مثالیں کئی اور شاعروں کے 
تاضرعن ہس با ہو سا و ہم خافاق ۶ ارک فر تک عرالدے 
اوبر ذکر ثر آے ہیں ۔ لیکن ”'نشان رکوع سورهۂ نورں؛ جیسی عمدہ؛ 
لطیفب ء نادر اور بلہغ تش مم کا پیدا کرنا اردو شاعروں میں ہے افبال کے 
سوا کسی اور کو میسر نہیں ہو سکا ۔ اردو شاعروں میں بڑے بڑے بلند 
ہرواز تاعر بھی ہو گزرے پں ۔ لبکن یم تشبھہ ان کے پرواز تخیل کی حد 


سے بالاتر ری ہے! .-_ 






مغری نعلم کے پرستار اور مغری ادب ے بات بات پر حوالے دینے 
ا والے لوگ جو مذہب ے بقدر فرض کفایہ کے آشنا ہیں اور فرآن بجید کی 
ٍ در یب و حریر اور کتابت کے لوازم ہے نا آئنا بی ۔ وہ '”صاحب لوگء؛ 


١۔‏ يہ دعویل ممکن ۓ کہ میری عدم واقفیت پر محمول کیا جاۓٗ ۔ لیکن 
حقیقت یه ےۓے۔ کہ میں ہے اس تشبمه کی تلاش میں مشاھیر آساتذہ کے 
دواوین کی کافی حد تک ورققی گردانی کی یے۔ لیکن ''نثان رکوع“' اور 


”حلقہ پر طاؤس'' کی تشییہیں ہیں نظر نہیں آئیں۔ اس لئے مذکو, 
بالا راۓ کے اظہار کی جسارت کر رہا عوں ۔ مولف ۔ 





ہیں اور ك ہی اس تشیےں کی تخلیق پر شاعر کے رفعت تخیٹل اور قوت مشاہدہ 
گی داد دے سکتے ہیں ۔ 

قرآن مجید کی کتابت و طباعت میں جہاں کئی اور رموز و علائم اور 
اوقاف ترتیل و تلاوت کا خیال رکھا جاتا ے ۔ وہاں ایک اور علامت کی ۰ 
پابندی بھی روز اول ہے لازمی قرار دی گئی ے۔ اور وہ یه کہ چند 
آیات کے خاتمے پر وقف سالم کے دائرے کے اندر اور اس کے مقابل میں 
حاشي پر حرف ”ع؛؛ لکھا جاتا ے ۔ یہ رکوع کملاتا ے ۔ (نماز میں 
جھکنے کی حالت کو بھی رکوع کہا جاتا ے ۔ مگر اس تشبےں میں اس 
کی طرف کوئی اشارہ نہیں -) رکوع ایک قسم کا پیرا گراف سے ۔ اس کے 
لئے آیات کی تعداد مقرر نہیں ۔ اسی وجە ہے کبھی تو رکوع کی علامدت 
سات آیات کے بعد آ جانی ے ؛ کبھی نو کے بعد ۔ اور کبھی پندرہ یا اس 
سے بھی زیادہ آیات کے بعد١‏ ۔ اس تشبےہ میں سورهۂ نور کی تخصیص محض 
رعایت لفظی ے ۔ ورنہ قرآن جید کی تمام سورتوں کی علامات رکوع رتبہ ء 
درجہ اور فضیلت کے لحاظ سے برابر ہیں ۔ ان سب باتوں کو پیش نظر 
رکھنے کے بعد دیکھئے کم اس تشبےم ہے ہلال عید کا درجہٴ احترام و 
تقدس کس قدر ارفع واعلی ہو جاتا ے ۔ ہلال کیا سے ؟ سورۂ نور کے 
رکوع (ع) کی مانند ے ۔ 


اس بند میں دوسری نادر اور اچوٹی تشبٰہ ''احاقہ* یر طاؤسء؛ یی ہے۔ 


طاؤس کے پروں میں قدرت کے رنگریز نۓ ختلف رنک اس ہر سندی سے 
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و۔ سورهۂ ناتحهھ میں رکوء کی علامت سات آیات کے بعدے۔ دورۂ بقرہ میں 
پہلا رکرء سات آیات کے بعد ارو دوسرا تیرہ آیات کے بعد ۃزسرا نو 
آیات کے بعد اور چوتھا دس آیات کے بعد - دورہۂ علق میں رکوع یَ 
علامت انیس آیات کے بعد ے۔ سورۂ ور چوبیسویں سورق ے۔ اس میں 
چونسٹھ آیات اور نو رکوع هیں۔ 


اط 


باہم ملاۓ ہیں کہ انہیں دیکھ کر منب ہے ے اختیار ”واہ وا؛ء اور 
”سہحان اللہ؛؛ نکل جاتا ے ۔ عقل دنگ رہ جاتی ے اور انسانی کوشش 
اس رنگ آمیزی کے مقابلہ میں ہیچ اور عاجز نظر آتی ے ۔ طاؤس کے ہروں 
کے درہیان ایک نیلگوں دائرہ سا ہوتا ے ۔ اس سکزی حلقے یا دائرے 
کے گرد دوسرے رنگوں کے نصف داثرے یا قوسیں ہوتی ہیں ۔ ان میں ہے 
ایک سفید رنگ کی قوس بالکل ہلال کی مانند ہوتی سے ۔ شاعر نے ہلال 
عید کو پر طاؤس کے اس حلقہ سے تبیہ دے کر اردو تشبیہات میں ایک 
عمدہ ء نادر اور بلیغ تشبیچد کا اضافہ کیا سے ۔ یں تشبیہں شاعر کی قوت 
مشاہدہ ء باریک بینی ء قوت یاد داشت اور قوت استحضار یىی ایک واضح 
دلیل ے ۔ اقبال ے پر طاؤس کو جب بھی دیکھا ہوگا سرسری نظر ہے 
نہیں دیکھا ہوگا ۔ بلکه صانع ازل کی اس صنعت گری کو بنطر غاثر دیکھ 
کر اپنے حافظم میں محفوظ کر لیا ہوگا۔ یس تشبپە بھی دوسرے شعراء 
کے کلام میں ہیں نظر نہیں آتی ۔ 
اس تشبے میں لطافت و ندرت کے ساتھ ساتھ ایک تلەیح بھی ے ۔ 
اس میں قدیم وضح کے مسلان گھرانوں کی ایک رسم یا رواج کی طرف بھی 
اشارہ ے ۔ آج ہے چالیس بچاس سال پہلے (اور آج بھی کہیں کہیں) یہ 
بات عام مشاہدہ میں آی تھی ۔ کہ 7 جید کی روزانہ تلاوت کرے والے 
ترھا سن زناز ن حاجت کی ترق کے دوش ہدوش جلد سازی 
٠ ٢۶۷٢۷٢۷٢٦۹٦۹٦۹‏ فیتہ 
پشتے کے ساتھ سی دیتے ہیں ۔ جسے یاد داشت کے لئۓے ورطاوس کی بجاے 
ہت ھتہ 007 گردانی نہیں 
کرنی پڑی ۔ 


"ٔ"‌۳٣ 


لیکن آج ے چالیسں پچاس سال پہلے جب جلد بندی میں ید سہولت 
سہیا نہیں تھی - عام گھروں میں یہ رواج تھا - کہ یاد داشت کے لۓ 
طاؤس کے پر کو ہی کلام پاک ہیں رکھا جاتا تھا < ”ذالک الکہتاب؛؛ 
قرآن مجید کی طرف ایگ واضح اشارہ ے ۔ سورۂ بقرہ کے شروع میں آتا 
کلذانی کاب لا رسب مماریہ ی اقا نے سن ہین 
شک و شبد کی گنجائش نہیں) - تشہد سادہ الفاظ میں یہ ے < کہ ہلال 
عید پر طاؤس کے ایک حلقہ کی مانند ے - اور پر طاؤس بھی وہ جو قرآن 
جید میں رکھا جاۓغ - یہ نادر تشبیہں بھی قدیم شاعروں کے کلام میں 


کہیں نظر نہیں آتی ۔ 7٦‏ 


ہلال کی تشبیمں کمند اور کن ہے فارسی شعراء کے کلام میں 
کثرت ہے ملتی ہے تاہم اردو شاعری میں یہ تشم بھی ایک نی چیز 
ے < اسی بند میں ایک اور عمدہ اور اچھوق تشبیہەہ ”'روشنی کا حباب؛؛ 
ے ‏ پائی کا بلبلہ (حباب) بہت جلد پھٹ حاتا ے ۔ اور نیست و نابود ہو 
کر صفحد* ہستی سے مٹ جاتا ے ۔ یعنی حباب کی زندگی چند لمحوں ک 
ہوق ے حباب کی اس صفت کی بنا پر ہارے شعراۓ کرام بہت سی تشبیہات 


وضح ى ہیں ۔ 
میر کے کلام ہے یم مثالیں ملاحظد کیچئے :-ے 


(ر) اس بر سوج خیز میں تو ے حباب سا 
آنکھیں کھلیں تری تو یہ عالم ے خواب سا 


() اس میج غیز دہر میں ہم کو قضا ۓ آہ 


بای کے بلبلے کی طرح سے سٹا دیا 


"‌'“"۳ 


(م+) مود کر کے وہیں بجر غم میں ییٹھ گیا 
کسے تو میر بھی اک بلبلا تھا پانی کا 

اگرچہ بعض شاعروں بے حباب ہے اور تشبیہیں بھی پیدا کی ہیں ۔ 
مثاڑٍ غرور و تکبر کی ہوا انسان کو بلبلے کی مانند پھلاتی ے ۔ لیکن جلد 
ہی تکبر و غرور کا بابلا پھٹ جاتا ے ۔ لیکن جس مشبہ کا بھی حباب 
سشہدبہ ہو گا ۔ اس کی وج تشبیہہ عام طور پر کمزوری ء نا پائیداری اور 
ے ثبائے ہوگی ۔ 

اس بند کے ایک شعر میں ہلال کو روشنی کے حباب سے شیہم 
دی گئی ے ۔ تو ساتھ ہی وجہ مشابہتٹ بھی بیان کی کی ے ۔ کہ ادھر 
ہلال عید نظر آنا ے ۔ اور ]آدھر آنکھوں ے اوجھل ہو جانا ے ۔ اس کا 
ابھرے ہی آنکھوں ہے اوجھل ہو جانا یوں ے گویا یہ کوئی ”'روشنی کا 
حباب؛؛ تھا ۔ جو دیکھتے ہی دیکھتے نظروں ہے غائب بھی نو کا ہیں 
تشد بھی نہایت اعلول اور موزوں ے اور عام شاعروں کے کلام میں 
مشکل ہی سے ملے 5 

تیسرے بند میں ہلال کو 'ساغر بادۂ ملال:ء ۔ ”لب مقال؛؛ اور 
''کاسہٴ سوال؛؛ ہے تشبیہیں دی گئی ہیں ۔ یہ نشبیہات تو فارسی شاعری میں 
ملتی ہیں ۔ لیکن ہلال کا ”گداۓ شعاع پرتومہر؛؛ ہونا اور اس گدائی 
کی رعایت ہے اس کا ”'کاسہٴ سوال؛ء کی مانند ہونا ۔۔۔ نی تشبیہھات ہیں ۔ 
جدید مغری تعایم کی بدولت ہر تعلم یافتہ شخص یہ جانتا ے ۔ کم چاند 
کی انی کوئی روشنی نہیں؛ ۔ وہ روشنی کے لئے سورج کا محتاج سے اور سورج 

۔ اب چونکہ انسان کےقدم چاند پر ہج چکے هیں ۔ اور وہاں ی می ہر 

مغربی تجربہ گاھوں میں مختلف تر بات کر کے اعم انچ اخذ کئے جا رے 


دیں۔ يہ خیال حق الیقین کے درجم تک پہنچ گیا ہے نە چاند کی انی 
کوئی روشنی نہیں ۔ اس کی روشنی سورج کی روشنی کا انعکلس ے۔ 


٥8 


کی روشنی کا گدا ے ۔ یہ حقیقت جاننے کے بعد اس تشیہ کی وجہٴ تشبیە 
بخوں روشن ہو جاتی ے ۔ ماہ نو کو گداۓ شعاع پرتو مہرا کہہ کر 
آے ہمد تن کاسمٴ سوال کہنا کس قدر موزوں تشییہہ ے ۔ 


چوتھے بند میں تین نی تشبیہیں ہیں ۔ یتم کا وجود گرد کارواں کی 
طرح ے ۔ یتم زندگی کے دسترخوان پر ناخواندہ میہاں کی مانند ے ۔ 
یتیم اس شہر کی مانند ے حو برباد ہو چکا ہو اور اب اس کے کھنڈر ہی 
بای رہ گئے ہوں ۔ 


قافلے گزرۓ ہیں تو ران کی گر بھی آقوی ین ام دو قدم ساتھ 
چلتی ہے پھر وہیں رہ جاتی ے ۔ کیونکہ گرد کی کوئی منزل نہیں ہونی ۔ 
یتم بھی اسی طرح اٹھتا اور آگر بڑھنے کی ہمت کرتا ے ۔ لیکن ے شار 
موائم ہیں جو ]سے آگے بڑھنے نہیں دیتے ۔ اس لئے وہ مجبوراً ہمٹ ہار کے 
بیٹھ جاتا ے ۔ یعنی اس کا وجود بھی گرد کارواں کی مانند ے ۔ جس ک 
کوئی منزل معین نہیں ۔ 


بن بلاۓ کسی کے گھر جانا کوئی بھی غیرت مند انسان گورا نہیں 
کرتا ۔ بفرض بحال اگر کوئی شخص کسی کے ہاں ہن بلاۓے سہان ہو کر 
جاتا ے ۔ تو اس کی دلی کیفیت یہ ہوق ے ۔ کہ وہ اطمینان سے نہیں 
بیٹھ سکتا ۔ بار بار اے عزت نفس اور خوداری جبور کرق ے۔ کم وه 
آٹو کر چلا جائۓ ۔ اگر نہیں جا سػتا۔ تو بچارے کو کئی قسم کے 
ہایۓے تراشنے پڑے ہیں ۔ وہ بار بار معذرت کرتا ے ۔ یتم کو ایک 


0 





د- اگر زاقعی بقین ‏ و کر ماہ نو گداۓے ماع پ پر تو سپر ےۓ۔ تو یه 
حقیقت ہو جاتی عے۔ تشبیہہ نہیں رھتی۔ لیکن ااکا* سوآل؛' ہر حالت 
میں تشبہہ ۓےۓے۔ 


1 





ناحواندہ میہان 8 ساتھ تشبہہ دینا کس قدر موزوں بٍ کہ وہ زندی کے 
دسترخوان کو چھوڑ سکتا سے اور نہ باطمینان قلب اس پر بیٹھ سکتا سے ۔ 


یتم کو ایک مے ہوۓ شہر سے تشبیہە دیٹا بھی ندرت خیال ے ۔ 
یہ تشبہ بھی ہر لحاظ ے نَہایت موزول و مناسب ے ۔ جب کسی کے 
ہاں بیٹا پیدا ہوتا ے ۔ تو گویا ایک نۓے شہرکی بنیاد رکھی جاتق ے ۔ 
نہ شہر ؛ شہر آرزو ے ۔ بیٹا بڑا ہو جانا ے اور ساتھ ساتھ یہ شہر آرزو 
بھی آباد ے آباد تر ہوتا جاتا ے ۔ ذرا شعور ی آنکھیں کھلتی ہیں تو 
یہ ہر اور بارونق ہو جانا ے ۔ ماں باپ کے سایب میں بیۓے کو اپنا 
ستنبل بڑا رون نظر آے لگتا ے ۔ لیکن باپ کی اچانک وفات ے 
نہر آرزو کی ساری عارت دھڑام سے گر پڑق ہے ۔ اور شہر کھنڈر میں بدل 
جاتا ے ۔ یہ تشبمہ بھی ہر لحاظ ے عمدہ اور موزوں تشےمں ے ۔ مر 
ے اسی طرح کی تشبیہد سے کام لے کر کہا ے :س 


دید نی ے شکسنیق دل کی 


کہا عارت غموں +2 ڈھائی ے 


بند پنجم میں ہلال کو نشی ے تشبہہ دی ہے ۔ ایسا انشر جو 
یتم کے دل میں چبھا ے اور جس کی خلش ے دل ک آرزوؤں کا خون کر 
اہ ماقم تو فا کی اتی قام ی :عبات“ تی 
اردو اور ہندی شاعری میں کثرٹ ے ہیں ۔ شام غریباں کو کون نہیں 
جانتا ۔ صیح کو اسید اور مسرت کا پیامبر کہتے ہیں اور شام کو غم کے 
ساتھ نسبت دیتے ہیں ۔ لیکن اس بند میں شام کی تشبہات اپنا جدا کانه 
رنگ رکھتی ہیں ۔ شام ایک ایسے سبوکی مانند ے جومۓ تق +) 
ء شام ایک کائٹکار ی مائند ے جو وقت مقررہ پر آسمان کی کھیی میں 
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تاروں کے داۓ ہوۓ کے لئے آتی ے ۔ شام سرمہ کی مائند ے جو دیدۂ 
افق میں لگا دیا جاتا ے اور افق کی آنکھیں بند ہوۓ لگی ہیں۔ یہ ساری 


تشبیہات بھی شاعر کی رفعت تخیئل پر دال ہیں ۔ 


بند ہفتم میں ہلال کو ”لب ان مفلسی؛ ے تشیمه دے کر ایک 
انوکھی توجیہہ بھی کی گئی ے ۔ ہلال کئی دنوں کے بعد نظر آنا ہے ۔ 
اور مفلس کو بھی مدت کے بعد ہی روٹی کا ٹکڑا نصیب ہوتا سے ۔ اس 
لئے گاے ماے نظر آۓ والا ہلال ”لب ان مفلسی؛؛ ہی تو ے ۔ اس 
بند کے آخری شعر میں بھی بڑی پر تائیر تشبمہ ے ۔ یتم کا وجود آُس 
سفینے کی مائند ے ۔ جو طوفان حوداث ہے ٹکرا کر ٹکڑے ٹکڑے ہو چکا 
ہو اور اب محر زندگی میں سفر کے قابل نہ رہا ہو ۔ 


بند ہم کے تیسرے شعر میں ہلال کو قدیم شعراء کی طرح ناخن ہے 
تشبیہد دی گئی ے لیکن ایک تخصیص کے ساتھ کہ یں ”صنم کا ناخن 
انگشت پاہ؛ نہیں بلک ”سینہ کاوی کو ناخن غم ہے ۔؛؛ چوتھے شعر میں 
اشک یتم کو پھول ے نشبیہہ دی ے ۔ بظاہر یہ امانوس تشیہں ے ۔ 
لیکن اس ہیں ''رونق خائم' محرم؛؛ کی قید لگا کر اہے بھی سانوس اور 
موزوں بنا لیا ے ۔ پھول خوشی کے موقع پر ہار اور سمرا بنتے ہیں ۔ اور 
قہروں ہر بھی جڑھاےۓ جاے ہیں ۔ اشک یتم کے پھرل مائم خائہ کی رونق 


پنتے ہیں ۔ 
بند پازدہم میں دئیا کو ختلف تشبیہات کے ونگ میں ظاہر کیا ے ۔ 
یہ دنیا ایک ایسے باغ کی مائند ہے جس میں کانٹے کانٹے ہوں ۔ یم دنیا 


خون صد نو بہار ہے ۔ یں دنیا موت کے انتظار کے لۓ ایک قسم کی 


٥'۸ 


”'انتظار کامء؛؛ ے ۔ اس دنیا کی نسم بہار بھی خزاں کا ہی پیغام دبی ے۔ 
یہ دنیا دولت زیر مار ے ۔ 


بند دوازدہم کے آخری غشعر میں ماہ نوی غمیدگی ے پھر ایک نی 
تشبےم پیدا اک ے ۔ 
عید کا چاند اضطراب بنا 
طاق آتش گہ عذاب بنا 


”طاق آنشگہ عذاب؛؛ بالکل اچھوٹی تشبیہە ے اور یتم کے عین 
حسب الحال ے ۔ آخری بند میں یتم کی خاموشی کو ”شمع خائمٴ مفلس؛؛ 
ے تشبےہ دی ے ۔ ”'شمع مفلس؛؛ یا ”'چراغ مفلس؛. کی تشہد میر کے 
ہاں بھی موحود ے :۔ 


نام ہی ہے مجھا سا رہت ے 
دل ے گودا چراغ مفلس کا 
یہ نظم یتیم کے احساسات و خیالات کی آئینہ دار ے ۔ یتم کی زبان 
ہے کہی کی ے ۔ اور یتم کے دل کی کیفیتوں کا بیان ے ۔ اس 
لئے ہلال عید کی تام تشبیھات ایسی ہیں ۔ جو یتم کے حسب حال ہوں ۔ 
اس قید یا شرط کے باوجود ہلال کے لے ”نشان رکوع سوره نو ۔ ۔ 
''حلقہ پر طاؤس؛ء ۔ ””روشنی کا حبابء ۔ ٭ کاسہٴ سوال؛؛ ۔ ”گریبان 
جاسمٴ شب عیدء ۔ ''گداےۓے شعاع پر تو سہرا؛ ۔ ”ہمہ تن پاۓ در 
رکاب؛:؛ ۔ ”'طاق آتشگہ عذابءء ‏ ”'ساغر ملال؛؛ کتنی عمدہ اور دلنٹیں 
تشبیھات ہیں ۔ اور اس طرح یتم کے لئ موجہٴ گرد کارواں ۔ خوان زندگی 
پر ناخواندہ میہاں ۔ اور مٹے ہوۓ شپر کا نشاں ۔ بھی نہایت ارفع اور 
برعل تشبہات ہیں ۔ 


|۹ 


اسی ابتدائی دورکی ایک اور نظم ماہ نو ے! _ اس نظم ہیں اقبال 
نے اہ نوء (ہلال) کے لئے جو تشبیہات خلیق ی یں ۔ ]ن پر آردو ادب 


اور آردو شاعری ہمیشہ ہمیشہ فخر کرے گی ۔ 


ٹوٹ کر خورشید کی کشتی ہوئی غرقاب نیل 
ایک ٹکڑا تیرتا پھ تا رون اب خول 
طشثت گمردوں میں ٹپکتا سے دفق کا خون ناب 


نشٹر قدرتن ے کیا کھوفگ ے فصد آفتاب 


چرم نے بالی چرا لی ہے غروس نام ک 


نیل کے پانی میں با مچھلی ے سم خام کی 


''ماہ نوا؛ غورشید کی کشتی کا ایک ٹوٹا ہوا ٹکڑا ے ۔ جو روےً 
آب نیل تیرتا پھرتا ے یا یە قدرت کا ایک نشٹر ے ۔ جس نے فصد آفتاب 
کھولی ے ۔ اور اب شفق کا خون ناب شت گردوں میں ٹہک رہا ے ۔ 
یا یں عروس شام کی ایک بای ے ۔ جو چرخ عیار ۓ چرا لی ے ۔ یا 
ماہ و غالص چاندی گی ایک بچھلی ے ۔ جو نیل کہ پائی میں تیر 


رہی سے ۔ 


ان اشعار میں استعارات و تشیھات با ہمدگر یوں یکجان ہیں ۔ 
جیسے شیر اور شکر ۔ جیسے ارتباط جان و تن ۔ ان اشعا رکو پڑھ کر دل 
وہی کیفیت عسوس کوتا ے جو ”تاج بحل؛؛ کو پہلی بار دیکھ کر۔ 
بل شبء یہ شاعری نہیں ساحری سے ۔ 


)۲ پانگ درا صفحم مم ۔ 


”یٹم کا خطاب ء ہلال عید ے؛ء ۔ اقبال کے ابتدائی دورکی ابتدائی 
لحاظ ہے اس قدر ارفع ے ۔ کہ ہم اس کی نظیر اقبال کے پیشرو شاعروں 


کے کلام میں بھی نہیں پاے ۔ 


همال : 


الہ اقبال کی اردو نظموں میں سب سے پہلی نظم ہے ۔ جو کسی 
اد جریدہ میں چھی ہو ۔ حیسا کہ ہم اوپر ذکر کر آۓ ہیں یہ نظم 
ھزن کی پہلی جلد کے پہلے نمبر میں ء جو اپریل ۹۰ء میں شیخ عبدالقادر 
کی زیر ادارت نکلا ء شائع ہوئی ۔ موضوع کی جدت ء خیالات کی بلندی ء 
ندرت و عمدگ اور شکوہ الفاظ و تراکیپ کے لحاظ ہے اس نظم کی بڑی 
تعریف ہوئی ۔ ہم یہاں اس نظم کی صرف تشبیہات (یا ضمناً کہیں ہیں 
استعارات) پر تبصرہ کریں گے ۔ 


اس نظم کے آٹھ بند ہیں ۔ ہر بند مسدس کی طرح چھ مصرعوں پر 
مشتمل ہے ۔ پہلے بند میں هالك کو ”'فصیلءء سے تشبیە دی ے ۔ یہ 
تشبیە عام ے اور عام فہم ے ۔ دوسرے بند میں پھر پہلی تشبیہ کا اعادہ 
ے ۔ لیکن یہاں الہ کو دیوار یا فصیل ہے تشبیم دیتے ہوۓے آے 
ہندوستان کا ”پاسبان؛؛ ٹھہرایا ے۔ هہاله ہندوستان کے شال میں نی الحقیقت 
ایک فوجی پاسبان کی طرح کھڑا ہوا پہرہ دے رہا ے ۔ اور تاریخ شاہد 
ہے ۔ کہ شال کی طرف ہے اس پاسباں کی ہی وجە ہے ء ہندوستان پر آج 
تک کوٹی دشمن حملہ آور نہیں ہو سکا ۔ تاہم پاسبان کی تبیہ بھی غام 
اور عام فہم ے ۔ تشبیہ و استعارہ وہی زیادہ قابل تعریف ہونۓ ہیں جو 


“0×٭‌٤‎ 


جاک چو ہے 


ہے ئا آپو ح تع امیر 


کچھ توجە اور تامل کے بعد ہی اپنی پوری لطافتوں کا راز کھولی ۔ جس 
کی مثالیں اس نظم میں بکثرت موجود ہیں ۔ 


دوسرے بند میں ہی دو تشبیہیں نہایت ارفع و اعلول ہیں ۔ پہلی یہ 
کہ ہالہ کو کسی شاعر کے دیوان ہے تشبید دی ے ۔ دیوان ایک شعری 
اصطلاح ے ۔ کسی شاعر کے مجموعہ کلام کو دیوان کہتے ہیں ۔ دیوان 
میں عام طور پر غزایات ہ رباعیات ٠‏ قطعات وغیرہ ہوے ہیں ۔ قصاید اور 
مثنویاں ععوباً اس میں شامل نہیں کی جاتیں ۔ اور اگر کسی شاعر کا تمام 
کلام ایک ہی کتاب میں شائع کیا گیا ہو۔ تو وہ کتاب ”' کلیات؛؛ کہلائی 
ے ۔ مثلژ کلیاٹ غالب ؛ کلیات مومن ؛ وغیرہ وغیرہ ۔ مطلع شعری 
اصطلاح میں غزل با قصیدے کے پہلے شعر کو کہتے ہیں ۔ اس تشبیہ کی 
پہلی خوبی تو یہ ے کہ جس طرح ایک دیوان ختلف اصناف شعر اور 
موضوع و معانی کے لحاظ سے بختلف اشعار کا جموعہ ہوتا ے ۔ اور اشعار 
گونا گوں کیضات کے حاسل ہوۓے ہیں ۔ آسی طرح ہالہ بھی قدرت کا ایک 
دیوان ے ۔ جس میں اصٹاف شعر اور عام اشعار کی طرح ایسے ایے'مناظر 
ہیں ۔ جن کو دیکھ کر دل یوں ەسوس کرنا ے ۔ گویا وہ نھایت بلند یایہ 
اور دلکش اشعار کا سزہ لے رہا ے ۔ یم مناظر دل پر نہایت دیرپا ء پرلطف 
اور دلکش اثرات مخرتب کرے ہیں ۔ اشعار ہے لطف اندوز ہونا بھی 
ذوق سلیم پر منحصر ہے اور دلفریب قدرتی مناظر ہے لطف اندوز ہُوۓ کا 
'انحصار بھی ذوق سلم پر ے ۔ وہ لوگ جن کو 
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ثانیا اس تشبیم کی غرض یہ ے ۔ کہ ہالہ کی بلندی کو ظاہر کیا 
جاۓ ۔ اور وہ اس لطیف تشبیہ سے ظاہر ى گئٔی ہے ۔ کہ اس دیوان کا 
مطلع اول ”فلک:؛ ے ۔ اور پھر یں بات آپ کے قیاس پر چھوڑ دی گئی 
ے ۔ کہ آپ خود انداؤہ لگائیں کہ جس دیوان کا مطلم اول فلک ہو۔ 
آُس کا مطلع انی یا دوسرے اشعار کس قدر بلند مقام ہوں گے ۔ 


اسی خیال کو اگر کوئی اور شاعر ادا کرتا ۔ تو کہتا ۔ کہ ”ہاله 
آقاقات+اس گھاھ ور کا سی ران فا یی را نان 
وغیرہ وغیرہ ۔ لیکن اقبال ے اے ایسے دیوان ے نشبیہ دے کر جس 
کا ٭مطلع اول فلک ے ۔ جدت بھی پبدا کی ے اور ندرت بھی۔ پھر ”'طلمء؛ 
کے لفظ میں صنعت ایہام بھی ے ۔ جس سے یں نشببه اور بھی زیادہ 


دلکش ہو کئی ہے ۔ 


برف کی ”دستار فضیلت؛؛ سے تشبیە بھی اعلول تشبیہات میں سے 
ایک ے ۔ یہ تشبیہ خالص مشرق بلکہ ہندوستانی اور اسلامی تشبیهہ ے ۔ 
مغری مالک میں چونکہ پگڑی نہیں باندھی جاقی وہاں دستار ی تشبیں 
و ا ے ۔ البتہ وہاں برف کو ٹوی یا سفید لباس سے تشہیيە دینا 
عام ے ۔ ہندوستان اور بعض اسلائی مالک میں دستار باندھنے کا رواج 
اب بھی ے ۔ اور ''دستار مضیلتء؛ کی اصطلاح تو خالص اسلامی ے ۔ 
آجکل اعلول علمی اعزاز پاۓ والے اپنی فضیلت کی سند (ڈگری) حاصل 
کرے ہیں ۔ تو جلسہٴ تقسم سندات میں شمولیت کے لۓ ایک خاص قسم 
کا کاؤن اور ایک خاص ٹویں پہنتے ہیں ۔ اسلامی دور حکوہت اس کاؤن اور 
ٹویں کی جگہ جب وا سا یت پھر درہاریوں کے صانب کو ظاہر 
کا کے لئے بھی ختلف رنگ و وضع کی دستار غصوص تھی ۔ سفید دستار 


(٣ 


یا ماس عالموں کے لئے ختص تھا ۔ یہی سفید عامہ ”دستار قضیلت؛؛ کہلاتا 
تھا ۔ اس تشبیە میں ایک لطیف بات یہ بھی ے ۔ کە برف تب بب تم 
جمتی ے ۔ اور اس کی نہیں بالکل دستار کے پیچ و خم ہے سشابہ ہویق 
ہیں ۔ اس لحاظ سے اس تشبید کی بلاغت کا درجد اور بھی ارفع ہو 


جاتا ا ے ۔ 


ہالہ کو دیوان ہے نشبیە دینے میں ایک خوى اور بھی ے کہ جس 
طرح کسی عظم شاعر کے دیوان کا مطالعہ کریں ۔ تو کی اشعار ایسے 
ملتے ہیں جو ہمیں اس عظم شاعر کے احساسات ء جذبات اور خیالات ہے 
متعارف کرے ہیں ۔ آن میں ایے حقائق کی طرف واضح اشارات ہوۓے 
ہیں ۔ جن کی صداقت مسں شک و تبہ کی گنجائش نہیں ہوتی ۔ ہم آن 
عالمگیر صداقتوں پر غور و فکر کرنے پر مجبور ہو حاتے ہیں ۔ اور نئی 
حقیقتوں سے آتنا ہو جاۓ ہیں ۔ ہالہ بھی خلونگاہ دل کی طرف اسان کا 
دامن کش ہے ۔ اور انسان جب اپنی خلوت کہ دل میں پہنچتا ے تو 
تفکر و تحیر کے عالم میں یہ سوچنے ہر مجبور ہو جاتا ے ۔ کہ خالق 
کائنات ہۓے کس قدر حیرت انگیز اور تعجب حیز چیزیں پیدا کی ہیں ۔ یہ 


زمین ۔ یہ وسیع کرۂ ار ۔ یں دریا ۔ یں سمندر۔ یہ بڑے بڑے بہاڑ کہ 


جن کی چوٹیوں تک پہنچنا ال ے ۔ یہ پڑے 


بڑے تناور درخت ۔ یہ 


در پھل ۔ یہ طرح طرح کے رنگدار پروں والے 
پرندے ۔ ختلف قسم کے جانور ۔ بھر پھاڑوں میں قدرتی چشے اور دلکئی 
مناظر ۔ اور وذ ے داین بت غاراروں سی تو اس سوچ کے 
عالم میں انان آو داد وی مت کی ساتو تس تو و سس 


اور عجز کا ادراک بھی حاصل ہوتا ہے ۔ اور دل کی خلوت کا ہے 


"۰۳۴ 


ے اختیار سبحان اللہ کی آواز اٹھی ے ۔ اور یہ صدا چاروں طرف گونجتی 
سنائی دی ے ۔ ربتنا مسا خلقت ھذاباطلاء 


سورج کو اس کی گولائی اور چمک دار کرنوں کی وجم ہے کلاہ یا 
ناج شاہی سے تشبہ دینا قدیم ایام سے شاعروں کا شعار رہا ے ۔ لیکن 
اقبال ے مہر عالعتاب کو کلاہ ہے تشبمه دے کر یہاں ایک رعایت 
لفظی کا الزام بھی کیا ے ۔ سہر عالمتاب جو روشنی ؛ زندگی اور نمو کا 
سر چشمد ہے ۔ اس کی کلاہ کا رنب بہت بلند ے ۔ مگر ہالہ کی دستار 
فضہلت کا فخر و ناز اتٹا بلند پایہ ے ۔ کہ وہ سہر عالعتاب کی کلاہ پر 
خندہ زن ے ۔ یعنی اسے بھی خاطر میں نہیں لائی ۔ یہاں کنایتہٴ یہ بات 
بھی واضح ہو گئئی کہ ہالہ کی دستار فیضیلت اپنی سفیدی ء نور اور چمک 
دسک میں سورج کی شعاعوں ہے بھی زیادہ منور ے ۔ اگرچە یہ مبالغهہ ے 
لیکن ایسا مبالغہ بھی معہول ہوتا ے ۔ جس پر شاعر کے زور استدلال ہے 
سامعین یا قارئین یقین کر لیں ۔ 


نیسرے بند میں ہالہ کے چشمہٴ دامن کو آئینہٴ سیال؛؛ سے تشبہە 
دی کی ے ۔ آئینہ کو وقتا فوقۃ صاف کرے کى ضرورت ہوق سے ۔ اس 
لئے اس قدرتی آئینہ کو صاف رکھنے کے لئے ”دامن موج ہواء؛ کو رومال 
ہے نشبیہہ دے کر قدرت کے اہتام صفائی کی بھی توضیح کر دی گئی ۔ 
آئینے میں اپنا عکس نظر آنا ے ۔ اور پانی میں بھی ۔ آئینٹ کو صاف 
رکھنے کے لۓ رومال ضروری ے ۔ اور چشمہ کے آئینه سیال کو صاف 
رکھنے کے لئے سوج ہوا روسال کاکام دیتی سے ۔ ہوا کے تیز چلنے ہے سطح 
آب ہے تٹکے پتے وغیرہ ایک طرف ہٹ جاے ہیں ۔ اس لئے ”دامن موج 
ہوا کو ایک ”'رومال؛؛ ے تشبےمہ دینا ایک عین موزوں تشبیہہ ے ۔ 


ڈ0( 


تیز ہواؤں کا چلنا۔۔۔۔بادلوں کا جھوم جھوم کے آنا۔۔۔۔ اور کاہے کا ہے 
کڑک اور چمک کا پیدا ہونا - برق کا چمکنا اور غاب ہو جانا۔ یم سب 
ایسے مناظر ہیں ۔ جو ہر شخص اپنی زندگی میں بار بار مشاہدہ کرنا ہے ۔ 
ہارے شعراء ۓ فرداً فرداً ایسے ہر منظر کو الفاظ کے قالب میں ڈھالا 
ے ۔ اور ہوا ء بادل ء رعد اور برق ہے کئی نشبیہات پیدا کی ہیں ۔ لیکن 
جەوعی طور پر ایک ہی شعر میں یہ ساری منظر کشی کرنا اقبال کا ہی 


کام سے ۔ دیکھئے :۔ 


ابر کے ہاتھوں میں رہوار ہوا کے واسطے 


قاریاتیر اع وا وی جو سان ین 


ہوا گھوڑا ے ۔ ابر اس پر سوار ے ۔ اور اس گھوڑے کو تیز 
سے تیز دوڑاےۓ کے لئے ابر کا سوار کبھی کبھی برق کا تازیانہ بھی استعمال 
کرتا ے ۔ یہ کب تشبید ے ۔ اور کب تشبیە یوں بھی مفرد 
تشبیعہ سے برتر ہوتی ے ۔ لیکن اس سکب نشید کے کیا کہنے ۔ اس 


کی مثال بھی مشکل ہے کہہیں ملے گی ۔ 


چوتھے بند میں ابر کی تشبیچہ ”'فیل ے زنجیر؛؛ کے ساتھ ایک ایسی 
تشےمہ ے ۔ جو اقبال کے پیشروشاعروں کے کلام میں بھی پائی جاتی 
ے ۔ چھٹے بند میں ندی کو ”'سافرہء ے تشبیہہ دی ے ۔ یہ بھی اردو 
شاعری میں ایک نی تشبیچہ ے ۔ سانویں بند میں رنگ شفق کو ”غازہ؛ 
سے تشیمہ دی ہے ۔ اور اس تشبیہہ ہے منظر کے حسن کے عالم کو بیان 
کیا ے ۔ کہ جس طرح ایک حسین غازہ کے استعال ہے اور زیادہ حسین 
ثظر آتا ے ۔ اسی طرح ہالہ کا ءنظر شفق کے غازہ ہے 


اور زیادہ خوشن| اور 
دلکش ہو جانا ے ۔ 


ان تشبیات کے علاوہ اس پہلی اشاعت پذیر ہوۓ وا ی نظم ہیں 
کئی دلکش ا۔تعارات بھی ہیں ۔ ثل آسان کا جھک کر ہالہ کی پیشانی کو 
چومنا ۔۔۔ کالی گھٹاؤں کا وادیوں میں خیمہ زن ہونا ۔۔۔ چوٹیوں کا ثریا ہے 
سرگرم سخن ہوا _۔_ نشمٴ بستی میں ہر کلی کا جھومنا ۔۔. لیلاۓ شب کا 
زلف رسا کھولنا۔_وغیرہ وغیرہ ۔ 

ان دو نظموں کی نشییات پر تبصرہ کرنۓ ہے ہارا مقصد اس اس 
کا واضح کرنا ے ۔ کە ہر شاعر کے ابتدائی کلام ہیں کچھ نہ کچھ خامیاں 
یا بندش کی کمزوریاں ضرور پائی جاتی ہیں ۔ الا ماشاء اللہ ۔ لیکن اقبال کا 
ابتدائی "کلام بھی زبان و بیان کے مقررہ قواعد اور فصاحت و ہلاغت کے 
سروجہ معیار ہر ویسا ہی پورا اترتا ے ۔ جیسا ان کے دوسرے یا تیسرے 
دور کا کلام ۔ ہاں نھوڑا سا فرق ضرور عسوس ہوتا ے ۔ اور وہ یه کہ 
آخغری دور کے کلام میں سشبیہات ء استعارات یا عسنات شعر کی طرف 
اقبال کا رجحان بتدریج کم ہوتا چلا گیا ے ۔ اور اثر آفرینی اور دل نشینی 
کی طرف بتدیچ زیادہ ۔ 

”بانگ دراء؛ کے مطالعہ ہے معلوم ہوتا ے ۔ کہ گیسوۓ )ردو 
جو ابھی منت ڈیر شانہ تھا ۔ اقبال اس کی مشاطگی کر رے ہیں ۔ اور 
”غنچہ دل؛؛ کو ”گل شیرازاہ پر خندہ زن ہوئۓ کی صلاحیت بخش رے 
ہیں ۔ پھر ایال جبریل؛؛ کو دیکھئے ..۔۔ ایک فلسنی اور حکم اپنے 
زور طلاقت ہے ایک پیغام کی اہمیت اور صداقت ذہن نشیں کرا رہا ے ۔ 
پھر آخری دور کا کلام ہے ۔ جس کے مطالعہ ے يد نقش ابھرتا نظر آتا 
ے کہ ایک پیام بر اہنا مقدس فرض پورا کر جکا ے آے اطمینان قلب 
حاصل ہوچکا ے ۔ تاہم اس کے لبوں پر کچھ الفاظ ہیں ۔ تلقین کے الفاظ ۔ 
آاکید کے الفاظ ۔ ''و ما علیٹا الا البلاغءء کے آخری الفاظ ۔ 
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تیسرا باب 
قدیم تشبیہات میں تصرفات اقبال : 


گزنتہ باپ میں ہم ے مفتصر طور پر یہ بیان کیا سے ۔ کہ اقبال یق 
ابتدائی نظموں (نالہٴ یتم ء یتم کا خطاب ہلال عید سے اور ہالہ) میں زبان و 
ییان کے وہ تمام محاسن موجود ہیں جو کسی کہنم مشق شاعر کی قادر 
الکلامی پر دال ہوے ہیں ۔ اور بڑی ریاضت اور جگر کاوی کے بعد حاصل 
ہوے ہی ۔ اس ابتدائی دور کی نظمیں ء خبالات کی جدت اور اسلوب یىی 
ندرت کے لحاظ ایک قسم کی پیش گوئی کرتی ہیں کہ اس نوجوان شاعر کا 


سستتا "کی قد درےشتدم روگا مم 
:سی عجکار مر ہپوہ, 


بالاے مرش رز ہوشمندی 


سی تافت ستارۂ بلندی (سمعدی) 


چنانچہ ہم دیکھتے ہیں ۔ کہ اقبال کے کلام میں ایسی ایسی عمدہە؛ 
موزوں ء دلکش اور جدید تشبیھات ہیں ۔ کہ ان کی نظبیر کلاسی دور کے 
مسلم الثبوت اور مستند اساتذہ کے کلام میں بھی نہیں ملّی ۔ اس غاص 
امتیاز کی ایک وجہ یه ے ۔ کہ اقبال عام شعراء کی مانند غزل گو شاعر 
نہیں ۔ ان کا طرز کلام منفرد اور جدا گانہ ہے ذ 


اوروں کا ہے پیام اور میرا پیام اور۔ نے : 
عشق کے درد مند کا طرز کلام اوررے ٠.‏ 


اح 


آن کی سنزل مقصود دوسروں ے ختلف تھی اوراس منزل تک لے 
جاۓ والا راستہ بھی شاعروں کے عام پامال راستے ے جدا تھا۔ اس وج 
ہے آن کی شاعرانہ روش اور انداز بیان میں دوسرے شاعروں سے مقابلہ 
کرے وقت ایک نمایاں اختلاف نظر آتا ے ۔ اقبال بڑے واضح الفاظ میں 
شکایت کرۓ ہیں کہ لوگ ان کو غزل خواں شاعروں میں شمار کرے ہیں 
اور آن کی منفرد روش کو نہیں پہچانتے ۔ 
باں رازی کہ گفتم ے نبردند 
زثشاخ نل سن خرما ند خوردند 
من ای مر آىم داد از تو غواہم 
سا یاراں غزل خواۓ شمردند 
پھر ایک اور مقام پر فرماے ہیں ۔ کہ مجھے دوسرے شاعروں کک 
مائند ء افساے کہنے والا ء رقیب و فاصد و درہاں کی باتیں کرۓ والا 
اور ہجر و فراق کے شدائد بیان کرۓ والا شاعر ئه سمجھا جاۓ ۔ 
نس پنداری کہ سن ے بادہ مستم 
مثال شاعران ‏ السا سم 


نہ بی خیر ازاں مرد فرو دست 


کک برمن لہمت شعر و سخن بست 


جہربل اس ہم داستاام 


ریب و قاصد و درباں ندام 


پھر ایک اور مقام پر ابنی شاعری کہ متعلق یوں اظہار خیال 
فرماے ہیں :سم 


٣ 


ثت ے2 وی سے چھٹ 


یعنی میں کون اور میری شاعری کیا ! یه شاعری تو ایک ذریعہ 


ہے ۔ جس سے میں ناقہٴ ے زمام (بکھرے ہوۓ اور منتشر مسلإنوں) کو 
ایک قطار (رشتمٴ وحدت) کی طرف کھینچ کھینچ کر لا رہا ہوں ۔ 


غالبا یھی تائیر پیدا کرے کے لۓے انہوں ۓ سب سے پہلے اپنا 
فارسی کلام ”'مثنوی اسرار خودی؛؛ کے عنوان سے ۹:۵ ۱ء میں شائم کیا ۔ 
یہ مشنوی ایک خاص پیغام اور ایک خاص فلسفٰہ* حیات کی حامل ے ۔ پھر 
مثنوی ”'رموز بیخودی؛؛ جو موضوع کے لحاظ ہے اسرار خودی کی مانند 
ایک منفرد حیثیت رکھی سے ۔ ۱۹۱۸ء میں شائع کی ۔ پھر ۱۹۲۲ء میں 
"”پیام مشرق؛؛ شائع کیا گیا ۔ ید شعری مجموعه جرمنی کے مشہور شاعر 
گوئٹے کے ”دیوان مغرب؛ کا جواب ے ۔ اور بانگ درا جو ان کے اردو 
کلام کا پہلا مجموعہ ے ۔ ستمبر م۱۹۲ء میں پہلی بار اشاعت پذیر ہوا ۔ 


بانگ درا کی اشاعت کے وقت بعض نظموں کو اور کئی یختلف 
اشعار کو اس بجموعہ میں ناقابل اشاعت خیال کرے ہوۓ علامہ اقبال ۓے 
ہیں قلمزن کر دیا ۔ بانگ درا کی اشاعت میں دیدہ و دانستہ تاغیر ی کئی 
تاکہ اہل علم و فضل لوگ ان کی شاعری کا اندازہ آنْ کے فارسی کلام ے 
اور ]ُس خاص پیام ے کریں جو اشعار کے لباس میں ]ن تک پہنچایا گیا 
ے انہوں ۓ اپنے اردو کلام کے محموعد میں بھی وہ اشعارء غزلیں پا 
نظمیں شامل ‏ نہ کیں ۔ جو ]ن کے مذاق اور معیار کے مطابق نہ تھیں ۔ 
اس حتاط انتخاب ہے من کی غرض بظاہر بھی تھی ۔ کم لوگ ان کو 
غزل گو شاعر ند سمجھ لیں اور ]ن کو عام ”'سخن وران زمائہ؛؛ کے ساتھ 


ا ے1 


شار ئہ کریں ۔چنانچہ تھوڑی ہی مدت میں لوگ ان کے کلام کی لطافت 
کے ساتھ ساتھ ان کے پیغام سے بھی آغنا ہو ئے ۔ اور آج ا٘س پیغام کی 
وج ہے ان کے کلام کی شہرت مشرف و مغرب کے گوشه گوشہ تک پہنج 
چکی ے ۔ اور آن کے کلام کے تراجم کئی زبانوں میں ہو چکے ہیں ۔ 


کوئی شاعر ؛ خواہ وہ کتنا ہی عظم ہو ؛ ہے اپنے خیالات و 
احساسات کے اظہار و ابلاغ کہ لئے : زبان و بیان کے وہی ہاۓ ؛ 
استعال کرےۓ بڑے ہیں جو آ٘س کے خاص ڑہاے میں صوج اور متداول 
ہوں ۔ اور عموںاً وہی الفاظ ؛ وہی تراکیپ ء وہی تلعیجات ء وہی شہیہاٹت 
اور وہی استعارات استعال میں لاۓ پڑۓ ہیں ۔ جو شعراۓ سلف کے استعال 
میں آے رے ہیں ۔ سید عاہد عل عاہد لکھتے یں :۔ 

0ھ ای کر آفر لک زی ری رات ا خام 

علائم و رسوز معین ہو چکے تھے ۔ اصطلاحات واضح تھیں ۔ 

استعارات ؛ شہیہات ؛ اور تلەیحات کا بہت قیمی ذخبرہ 
دیوانوں میں موجود تھا ۔ سعری روایت میں وہ محاسن سخن 
بھی موحود تھے ۔ جن ہے کام لے کر ایج والا صناع ابلاغ و 
اظہار کی منزلیں بڑی خوی ہے طے کر سکتا تھا.۔ بالفاظ 
دیگر ؟ردو کی کلاسبی تعری روایت کے دامن میں تامیحات 

تشہیہات ؛ استعارات ؛ علامات ء اصطلاحات اور کہایات 3 

اتا وسیع ذغیرہ تھا ۔ کہ فتکار جو واردات زندی کی 

چائۓ خارمی زندگی کی تصوبر کشی کرنا چاہتا تھا ۔ اقبال 

ے آردو کلاسیی شعری روایت کے تمام علامم و روز اور 

اور تمام اصطلاحات ے استفادہ کیا -؛ 


(شعر انیلل ٢‏ صلّحہ سمچج+؛ ه۳( 


۴ے ؟ 


ہم سید عابد علی عابد کے اس خیال سے پورا پورا اتفاق راےۓ 
نہیں رکھتے ۔ ہارا خیال ے کہ افبال ے اردو یق کلاسیی شاعری اور 
شعری روایت سے ایک حد تک استفادہ تو ضرور کیا ہے ۔ لیکن اپی 
ضرورت اور ذوق ت0 موافق الفاظ و9 نرا کیپ ٴ٤‏ اور دشبیہات و استعارات 
میں نصرف بھی کیا ے ۔ الفاظ و نرا کیب کی بث ہارے موجودہ موضوع 
سے خارج نے الہتہ تشبمہات 2 استعارات کے متعلق ہم ولروق سے کہہ 


سکتے ہیں کم ان میں اقبال نا تصرف چار طرح سے ہوا ے ۔ 


٠(م)‏ اقبال ۓ کئی فدع نشبیہات و استعارات کو درک 


کی زدتااے 


(م) بعص تشہیمات و استعارات کو عدماء کے طریق ہر 
اہی معنول میں استعمال کیا ۔ جن کے لۓے وہ وضع کئے 
گئے ھے ۔ 


)۳( دی نشبیہات میں تھوڑی سی نبدیلی کر کے انہیں 


(ہم)ا کی نی نشبیہات اور نئے استعارات وضع کئے ۔ جو 
آردو شاعری کے سرمایںٴ حسن میں اضافہ اور فخر کا 


باعث ہی ۔ 
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١۔‏ سروکات اتبال 


آردو کی ک5لاہکی داعری کا ریادہ تر عرسایں عشقیہ شاعری ہے ۔ 


مضہور ٹرین اصناف سخن قصیدہ ؛ غزل ؛ رق 7 ۱ 
کا دی ۔ شید 
چھھونِى - 


مدحیں شاعری ے ۔ غزل اور مثنوی عشیہ شاعری ے ۔ اور رباعی بالعموم 
صوفیانہ یا فلسفیانہ خیالات کے اظہار کے لئے وقف سمجھی جاق ے ۔ 
قصیدہ اگرچہ مدحید مضامین پر مشتمل ہوتا ے ۔ تاہم اس کی تشبیب 
زیادہ قر عشقیں مضامین کی ہی حامل ہوق ے ۔ اس طرح اگر آردو ذاعری 
کو سرسری نظر سے دیکھا جاۓ ۔ تو اُس میں عشقیه مضامین ک ہی 
کثرت نظر آۓ گی ۔ یہ مضامین ۔العموم مندرجہ ذیل ۔وضوعات پر مشتمل 
ہوے ہیں ۔ 


(() عحبوب کا حسن صورت : یعنی قدء رخ؛ چہرە؛ چشم 
وابروء لب و رخسارء گیسوء زلف وکاکل ء خال ؛ چاہ غبغب ء دست 
و بازوء ساعدہ ساق سیمیں ؛ گردن ء کلو ؛ گوش ء بنا گوش ؛ ہاۓ نازک 
رفتار و گفتار کی تعریف میں رطب اللسان ہونا ۔ 


(ب) مندرجہ بالا موضوعات کے مناسبات و لوازمات کا ذکر اور 
موزوں تشبیہات کی تلاش ۔ مثلاًٌ قد کی مناسبت سے سروء صنوبر ء شمشاد 
گلین ء ہوٹا ؛ شاخ گل ؛ شاخ ترء وغیرہ وغیرہ ۔ رخ کی مناسبت سے بھولء 
گل ء گلشن ء آفتاب ء ماہتاب ء چندے آفتاب ؛ چندے ماہتاب ء ماہ پاراء 
چاند ء چاند کا ٹکڑا ؛ جنت نگاە؛ حور؛ ہری ؛ پری چہرہ: خورشید 
درخشاں ء ماہ منور؛ وغیرہ وغیرہ ۔ زلف کی مناسبت ے دام ء سلسلم ء 
زنغبیر ؛ لام ؛ وغیرہ ۔ خال کی مناسبت ے دائہ ؛ حافظ قرآں ۔ رخ روشن 
کو چشم بد سے عفوظ رکھنے کے لۓ سیاہی کا ایک دھبہ ء وغیرہ ۔ 
لب کی مناسبت ہے لعل ء لعل بدخشاں ء غنچہ ء گلاب کی ہنکھڑی ء 
برگ گل ء برگ لا لہ ؛ یاقوت ء وغیرہ ۔ دانتوں کی مناسبت موتیوں کی لڑی؛ 
در دنداں ء پیرا ء ا اس ء گور ء ویرے کی کنی ء وغیرہ وغیرہ ۔ رغسار 


١ ے٦‎ 


کی مناسہت ے گل ء بیاض عارض ؛ صفحد قرآن ء مصحف رخ ؛ بھول ء 
چاند کا ٹکڑا ء چاند ء چاندی ء وغیرہ وغیرہ ۔ آنکھ کی مناسبت ے غزال ؛ 
نرگس ؛ چشم آہو؛ عراب ابروء ہلال ابروء کان ابروء تیر نک ء 
صف مڑژکاں ء وغیرہ وغیرہ ؛ گردں اور گلو کے مناسبات صراحی ؛ قوس 
قزح؛ بلور؛ وغیرہ ۔ رفتارکی مناسبت سے صبا؛ سم ؛ کہک دری ؛ 
رق طاؤس ء فتنە شر ؛ وغیرہ نی نی تشبیہات کا پیدا کرنا ۔ 

(ج( دل ۔ عشقیہ شاعری میں دل ایک ایسی دلکش ؛ مہسوط اور 
مفصل کتاب ہے ۔ جس میں ہر قسم کے ہے نشار مضامین کی بھرمار ہے ۔ 
ژبھی دل ایک مال تجارت ہوتا ے اور محبوب اس مال کا خریدار۔ دل کا 
سالک متوقع خریدار یعنی حبوب کے دروازے پر جا کر صدا لگاتا ے ۔ 
کہ ع من سی پارهۂ دل سی فروشم ۔ حبوب باہر نکلتا ے ۔ اس سال تجارت 
کو ٹھوک بجا کر دیکھتا ے ۔ یسند آ جاۓ تو جھگڑ جھگڑ کر قیمت 
چکاتا ے ۔ مال بیچنے والا بھی زیادہ ے زیادہ رعایت دیتا ے ۔ 


ہکفتا قیمتش ٤‏ گفغم نگاے 
بگفتا کمترک ؛ گفم کہ کے (غنیمت) 
اور لبھی کساد بازاری ہوق ے ۔دل متاع کا سد خیال کیا جاتا 


ے ۔ عبوب اس کی خرید کا ارادہ کرتا ے ۔ مگر سودا نہیں ہو پانا ۔ اور 
عاشق اپنا دل آٹھا کر اپنے گھر ک راہ لیتا ے ۔ 


اس ے جب سال بہت رد و بدل میں مارا 


ہم ۓ دل اپنا اٹھاء اپنی بغل میں مار (ذوق) 


کبھی دل ایک پرندے یا صید یا نخچیر کی مانند ہوتا ے ۔ محبوب 
اس کو شکار کرۓ کے لۓ زلفوں کا دام پھیلاتا سے ۔ اس میں خال کا 


۵ء 


تہ ۔ داۓ کی ہوس مغ دل کو دام میں پھنسا دیٹی ے ۔ 

بھی دل ایک مضبوط قلعم کی مائند ہوتا ے ۔ محبوب (ایک دش ک 
طرح) اس قلعم کو مخ رکریۓ کے لئے پلکوں ی بلٹن لے کر آنا ے ۔ 
کان ابرو سے تر نگ کے ے درے وار کرتا اد _ اور اس قلعب کا 
حاصرہ کر لیتا ے ۔ قلعہ والوں ہے پہلے صبر و طاقت کی رسد مم ہو جاتی 
ے ۔ وہ ہتھیار ڈال دیتے ہیں ۔ اور عبوب دل کی دلی لوٹ کر آخرکار 
وہاں اپنا سکہ چلانا ے ۔ کبھی دل ایک نگر کی سانند ہونا ے ۔ جو 
تاخت و تاراج کیا جانا ے ۔ پھر آباد ہوتا ے بھر لوا جانا ے ۔ اور 


دیکھنے والے کہتے ہیں ٭ 


دل کے وبراۓ کا کیا مذ کور ہے 
ور را سی ند لوا گرا 
کبھی دل ایک عالیشان عارت کی مانند ہونا ے ۔ لیکن غم والم 
آہستہ آہستہ اس عمارت کو کھنڈر بنا دیتے ہیں ۔ع کیا عارت غموں ے 
فا 
کبھی دل ایک دیواۓ کی مائند ہوتا ے ۔ سے زلف کی زنحیریں 
ہاتدھ باندھ کر رکھا جاتا ے ۔ کبھی يہ دیوانب ایسا اسیر ناتواں ہو 
جاتا ے۔ کب زیر کا جھٹکا برداشت نہس کر سکتا ۔ کبھی دل ایک 
ضدی بچے کی مائند ہوتا ے ۔ اسے کوئۓے جاناں میں جائے ہے منع کیا جاتا 
ے ۔ یہ پھر دوڑ کر آسی کوچے میں پہنچ جاتا ے۔ پھر اے سمجھا 
پجھا کر واپس لاے فت گن یھر لیریس کھاتابرا اس رن 


میں جا پہنچتا ے ۔ غرض ایک دل ے اور اس کے ساتھ ہزاروں 'مضامین 
وابستھ ہین ۔ ٰ۱ 


ے۲٦‎ 


(د) محبوب کو حال دل ہے آگاہ کرۓ کے لۓ نسمع؛ صبا ہوا 
قاصد ؛ کبوتر ؛ کاغذ ء خط ء؛ مکتوب ء برگ حنا وغیرہ کی منت کشی ۔ 
عاشق پیغام رسانی کے دیگر ذرائع ہے مایوس ہو کر برگ حنا پر ہی اپنا 
حال دل لکھ آنا ے ۔ اور اس امید پر جیتا رہتا ے۔ کی شابد یم 
برگ حنا رفتہ رفتہ محبوب کے ہاتھ لگ جائۓ ۔ 


برگ حنا ہہ جا کے لکھوں درد دل کی بات 


پھر اظہار محبت کے لئے نی بی تشبسہات سے کام لیا جاتا ے ۔ اسی 
ضمن میں مے ؛ میخائم ؛ میکدہ ؛ پیرمغال ء مغہچد ء ساق ء؛ ساغر و ہمان ء 
جام ء خم ء یادہ ء بادہ نوش ؛ بادہ فروش ء وغیرہ کئی مضامین اور کی 
تشبیبات معرض ظہور میں آۓ ۔ حول کہ تصوف کے مضامین کے لئے 
بادہ و ساغر کے بغیر بات نہیں بن سکی ۔ 

(ہ) ہجر و وصال ء امید ویم ؛ نڑپٹا پھڑکٹاء طول شب فراق ؛ 
فراق کی رات میں ٭وت کا بار بار آنا ۔ عاشق کا مخت جان ہونا یا اتنا 
کمزور اور لاغر ہونا کہ ”اجل جست و نیافت:؛ کا مصداق ہونا۔ وصال 
کی خواہش ہ وصال و ہجر کی لفظی سوشگافیاں ء حبوب کا ایک نظر سے 
زندہ کرنا اور دوسری نظر ہے قتل کرنا ء کئی بار مے‌نا اور کئی ہار جینا 
قبر میں بھی آرام لہ پا سکنا ء اور پر بار آواز پا کے ساتھ چونک آٹھنا۔ 
وغیرہ وغیرہ صدہا خیا لی مضامین باندھنا اور ان کو موزوں تشبہات ے 


ادا کرنا ۔ 


(و) محبت کے موانعات ۔ محبت کے راستے میں مشکل مقامات کا آنا 
مہنکڑوں رکاوٹوں کا پیدا ہونا ۔ رقیبہوں کی سازشمیف زم۔ے ی سختیاں ء 


عے؟ 


دشمنوں اور بد باطوں کی خالفت ؛ عبوب کا بالعەوم ے وفا ہونا اور 
”سے کو مارے شاہ مدار“ کا مصداق ہونا ۔ اور اسی قسم کے سینکڑوں 


غیالات کے اظمار کے لئے تشبیہات ہے کام لینا ۔ 


یس چند ایک اشارات ہیں ۔ جن ہے عشقیہ شاعری کے خد و خال 
ممایاں کرنا مقصود تھا ۔ اسی قسم کے ہزاروں اور مضامین ہیں ۔ جن میں 
ہاریکیاں پيٰدا ِرْےَ کرۓ ہارے شاعروں ۓ اہی زندگیاں صرف کر دی 
بے سی ۓ ایک مضمون باندھا ۔ تو دوسرے نے الفاظ کہ مععولی 
َعسيَش اسی کو نقل کا ۔ یا کسی نے کوئی نیا نکتم پیدا کہا۔ تو 
دوسرے ے نکتد در نکتہ پیدا کر کے اس ”ایحاد بندہ“ ہر فخر کیا ۔ کسی 
ۓ ایک حالت با کیشت کا ذکر کہا تو دوسرے ے اس مب مہالغہ 
کر کے نقا یل کی اور تیسرے نۓ مبالغه کو غلو تک پہنجایا۔ اور ایسی 
کبفیت بیان کی حو عقلاً اور عادهَ دونو طرح ہے متنع ہو۔اور اس طرح 
عشقیہ شاعری میں فرضی اور خیای مضامین کی نقل در نقل ہے کذب و 
افٹرا اور گناء ے لذت کا اتنا ذخیرہ جمع ہو گیا کہ الامان و الحفیظ ۔ 
اس شاعری کو دیکھ کر اسملعیل میرٹھی ۓ ایک نظم لکھی ۔ جس میں 
شاعران زمانہ کے حال پر رونا روے ہوۓ آخر میں کہا ے ۔ کہ 


سواۓ عشق نہیں سوجھتا کوئی سضموں 


یہ ان کی نور بھری شاعری ہ خدا کی ىار ! 


اور سولانا حا ی ے نو نہایت فیصلہ کن انداز میں اور واضح الفاظ 
میں کہا ے ۔ کہ 


برا شر کہنے کی کر کچھ سزا ہے 


عبث جھوٹ بکتا اگر ناروا ے 


ے4 


تو وہ عحکمد جس کا قاضی خدا ے 
مقرر جہاں نیک و بد کی سزا سے 
ا ا عائن کے کا 


جہنم کو بھر دیں گر شاعر ہارے (مسدس حا ی) 


یہ تمام سضامین جن کا اوپر ذکر کیا گیا ے ۔ اور اس قہیل کے 
ے شار اور مضامین جو عشق از کے متبذل حور کے گے گھومۓے نظر 
آے ہیں ۔ اقبال کی شاعری میں کہیں نظر نہیں آئے ۔ کہ 


ع عنقا را بلند است آشہانہ 


اقبال طاثر سدرہ نشین ے ۔ جو دانمٴ خال کی طمح میں دام زلف میں 

گرفتار ہو ہی نہیں سکتا ۔ وہ غالب کی طرح مذہذب بھی نہیں ۔ کہ ایمان 
آے اپنی طرف کھینچتا ہو او رکفر اپنی طرف یا کعبہ ]ن کے آگے ہو اور 

' کایسا آن کے پیچھے ۔ اور دونو اپنی اپٔی طرف بلا رے ہوں ۔ یا وہ تھوڑی 
. بھوڑی دور پر ایک راہرو کے سانھ چلتے ہوں ۔ اور راہہر کو نہ پہچانتے 
ہوں ۔اقبال کی منزل معبن ے ۔ اور راء منزل متعبن ۔ ]ن کی شاعری کسی 
اور حور کے گرد گردش کرتی ے ۔ عشقیہ شاعری اور غزل گوئی کے مقام 
سے آن کا مقام بہت بلند ے ۔ آن کی شاعری پیغبری کا ایک جزو ے ۔ 
اس لئے عشق کے سفلىی جذبات ہے پاک ہے ۔ اور وہ تمام تشبیہات و 
استعارات جو عشقیہ پامال مضامین کی وضاحت کے لئے دوسرے شاعروں ے 
استعمال کئے ہیں ۔ اقبال کی بارگاہ خیال میر۔ بار نہیں یا سکے ۔ اس بنا پر 
ہم کہہ سکتے ہیں۔ کہ وہ مثروکات اقبال ہیں ۔ ے شک اقبال کی شاعری 
بھی عشق وعبت کی چاشنی ہے خالی نہیں ۔ لیکن ]ن کا عشق ایک فطری 
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پاکیزہ جذبہ ے ۔ جو ہر طرح کی نفسانی آلائشوں سے پاک ے ۔ اورجس 
سے تمام مد و زن ء بوڑھے یا جوان ء باپ اور بیٹے پیٹیاں ء بہنیں اور بھائی 
سب بقدر ظرف و استعداد لطف اندوز ہو سکتے ہیں ۔ اقبال کا کلام الہام 
کی ماندد ے ۔ جسے سننے اور سناۓ میں پر شخص فخر حسوس کرتا ے ۔ 


٭ تشبیہات میں قدماء کا تتبع : 


شاعر خواہ کسی زناۓ اور کسی ماحول میں پیدا ہو ہے زبان و 
بیان کے سروجە ذرائع اظہار ہے ہی کام لینا پڑتا ے ۔ اس کا تخاطب آسی 
زہان میں ہوا سے جو آِس کے بخاطب روزانہ بولتے اور سنتے ہیں ۔ وہ انٰہی 
حاورات ؛ انہی تلمبحات اور انٰہی تبہات و استعارات سے کام لیحا ے ۔ جو 
رای الوقت ہوۓ ہیں با اُس نے بزرگوں ہے سنے ہوۓ ہیں۔ یا آس نے 
شعراےۓ سلف کے کلام ہیں پڑھے ہوۓ ہوۓ ہیں ۔ وہ نئے ہماۓ 7 وضع 
کرتا ے ۔ ثی نشبیھات بھی پیدا کرتا ے ۔ لیکن اس کا زیادہ تر انحصار 
قدیع پمانوں ہر ہی ہوتا ے ۔ جن لوگوں کو نت نبٔی باتیں کہنے کا دعوعل 
ہوتا ے ۔ وہ بھی ہمیشہ نی بات نہیں کچد سکنے ۔ اور ان کو بھی اس 
حقیقت کا اعتراف کرنا پڑتا ے ۔ کہ ہر روز اور پر وق تنٔی بات کہنا 
اممکن ہے ۔ ناسخ نے دعویٰ گیا کی 


سب رمینیں ہیں نی باتیں ہیں اے یار نی 


روز یاں ریھتے یىی اٹھتی ے دیوار نی 


اور وہ اس غزل کو اختتام تک بھی تر 


پہنچاے پاےۓے تھے ۔ کہ 
جبور ہو کر بول اٹھے :۔ : 


نہیں ممکن کہ نی ساری غزل ہو ناسخ 
باتیں دو چار پراتی ہیں تو دو چار نی 
اقبال بھی اس عالمگیر اصول ے سستشیل نہیں ۔ چنانچہ ان کے کلام 
وی ئن کسی عم رات و کن کل ا سان ا ھی ا 
ہیں ۔ اور جو شاید زبان اردو کے ساتھ ہمیشہ زندہ و پابندہ رہیں گی ۔ مثلا 
قدماء ے اس دنیا کو یا ہستی انسان کو ایک شرارے کی مانند قرار دیا 
ے ۔ کہ ایک لەجم پھر اہی چمک دکھا ٹر مٹ جانا ے ۔ یا برق سے 
کہ لمح بھر چمکتی ے اور غائب ہو جائی ے ۔ 


عمرر برق و شرارہےےٗ دنا 


کتی ے اعتبار ے دنیا 


اقبال بھی یہ دغس الفاظ اس تفبں کو ہار بار استعال ہس لاے 
ہس ۔ ٹلا 


آیا ے تو جہاںن میں مثال شرار دیکھ 


دم دے نہ جاۓ ہسی* نا پائیدار دیکھ ‏ (غزلیات) 


اے ہوس خوں رو کہ ے زندی ے اعتبار 
یه شرارے کا بسم یە غس آتش سوار 
(گورستان شاہی) 


مزرعہٴ زندگی یا مزرعہ ہستی یا کشت عمر : 


ہزرگوں نے کہا ے ۔ یہ زندگی آخرت کی کھیتی ے ۔ یہاں جوکچھ 


بوڈ گے آخرت میں وہی کاٹو گے ۔ اس وج سے فارسی اور اردو کے قد 


ارت 


داعروں ۓ زندگی با ہستی کو ایک کھتی ہے تشببہ دی ہے ۔ اقبال 


بھی اس تشبہہ میں آن کا تتبع کرے ہیں ۔ اور کہتے ہیں ۔ 


-٦‏ ابر رحمت تھا کہ تھی عشق کی مبجلىی یا رب 
لق نکی مزرعد ہستی تو اػا دانمٴ دل (دل) 


۰ بادشاہوں کی بھیکشت عمر کا حاصل ے گور 
جادهۂ عظمت کی گویا آخری منزل ے کور 


گررکات تای 


َ- شاعر دلنواز بھی بات اگر کہے کھری 
ہوتی ے اس کے فیض سے مزرعہ زندگی ہری (شاعر) 


سازء مضراب ؛ رباب ء بربط ء نوا : 


قدماء ۓے زندگی کوء اور کبھی دل کو ایک ساز ے تشبمہ دی 
ے اور غم کو مضراب ہے ء رباب اور بربط بھی ساز ہیں ۔ اس لئے زندگی 
کو رباب اور بربط ے بھی تشبیہں دی گئی ے ۔ ان سازوں ہے جو آواز 
یا نوا نکی سے ۔ آے کبھی شاعر کے کلام ہے :نأ کسی بزرگ کے مقولہ 
سے تشبیہں دی جاتی ے ۔ اور کبھی نوا کو غم کی آواز کہا جاتا ے ۔ 
اقبال بھی اس تشبمہ کو قدماٴ کے انداز پر استعمال میں لاۓ ہیں ۔ 
٭ زندگنی ے مصفی مثل رباب خاموش 
جسک ہر رنگ کے نغموں ے ے لبریز آغوش 


32 .ید ضیف ںان وو کہ 


09 و نے تی 
چوٹ مضراب کی اس ساز ۓ کھائی نہ کبھی (نواۓ غم) 


("۲ 


مضطرب باغ کے ہر غنجے میں ے بوۓ نیاز 
نو ذرا چھیڑ تو دے تشنہٴ مضراب ے ساز 
نفعے بیتاب ہیں ناروں ے نکلنے کے لۓ 


طور مضطر ہے اسی آگ میں جلئے کے لئے 
کچھ ات سے دببی ے سا تار حیات 
جس سے ہویىق ہے رہا روح گرفتار حیات 
سار یہ بہدار ہوٹا گے اسی مضراب سے 
عم نہیں غم 0٦‏ روح کا ایک تما خاموش ے۵ 
جو سرود بربط ہستی سے ہم آغوش ہے 
جس کی نادانی صداقت کے لۓ بیتاب سے 


ہس ا کاو سی کا ان سے 


(شکوہ) 


رت غُر 


(فلسفہ غم) 


(والدہ سرحوںہ کی یاد میں) 


ائک یا آنسو : 


ناروں 


قطرات اشک لو قدماٴ ۓ موتیوں ہے یا شبم کے قطروں ہے یا 


تش ہہ دی ے ۔ دانہ کی مانند قرار دیا ے ۔ خون آلود اور 


لگگوں کہا ے ۔ اور مسلسل قطرات اشک کو ہار ے تشیمہ دی ے ۔ 


کثرت گری کو ساون کی بارش کی ماند قرار دیا ے ۔ اقبال بھی ان تشبیہات 


میں قدماٴ کی پروی کرے ہیں ۔ دیکھے :۔ 


۳ 


اھک (موتیوں ی مائند) ة 


قائل ہاری آنکو ے سب جوہری ہوۓ (سودا) 

ے رگ کل صبح کے اشکوں ہے موتی کی لڑی 

کوئی سورج کی کرن شبنم میں سے الجھی ہوئی _(اقبال) 
(گورستان شاہی) 


اشک (شینم کی مائند) : 


جوں گل تو ہسے سے کھلکھلا لٗر 
شبغم یق طرح سجھے را کر (مبرائر) 
شہنم کی طرح پھولوں پہ رو اور چمن ے چل 
اس باغ میں قیام کا سودا بھی چھوڑ دے (افبال) 
(غزلیات) 
گریہ ساماں میں کہ سیرے دل میں ے طوفان اشک 
شم افشانں نو کہ بزم گل میں ہو چرچا ترا (اقبال) 


(شمع اور شاعر) 
اشک (تاروں کی مانند) : 


تارے ے میری پلکوں پہ قطرے سرشک کے 


دیتے رہے ہیں مبر دکھائی تمام رات (میر) 


گ۸۲۳ 


پلک پر اپی آنسو صبح پیری کا متارا ے 
(راسخ عظم آبادی) 
اقبال ۔۔ (تارے کی زبان ہے کہلواے ہیں) 
کیوں نہ اس بیویکی آنکھوں ہے ٹپکجاؤں میں 
جس کا شوہر ہو رواں ہو نے زرہ میں مستور 
سوۓ مدان وغا؛ حب وطن ہے جبور -ذ(اقبال) 
(صبح کا ستارا) 


اشک (دانہ کی مائند) : 
سینب را بشکاف وكدر وی دانہ اشکے فشاں 
ایں کہ شوری خاک وکاری دانہ را ے حاصل است (نظیری) 
اشک کے داے زمین شعر میں بوتا ہوں میں 


توبھی رو اے خاک دلی؛ دا غکو رونا ہوں میں (داغ) 
اشک (ہاری مائند) : 


در اشک ہیں موتیوں کی طرح 

تو یب ہار کب تک پروتا رے گا (میر) 

جدائی میں رہی ہوں میں ے قرار 

پروق ہوں ہر روز اشکوں . کے ہار (اتبال) 
(ماں کا خواب) 


اک (خون آلود ہوۓ کی وج۔ ے گملگوں یا عناں) : 


لومو لگتا سے ٹپکنے جو ہلک ماروں ہؤں 
اب تو یه رنگ ے اس دیدۂ اشک افشاں کا (میں) 


غون جگر ہو پہنے لاک 


بپلکوں پر ہی ہنے لاگ (میر) 
شب پھر اس دیدۂ خونبار سے خوں یکا ے 
9 زور کا اے مو یہ آزا رگیا (میر) 
جوۓ خوں آنکھوں ہے پہنے دو کہ ے شام فرانی 


میں یہ سمجھوٹگا کہ دو شمعیں فروزاں ہو گئیں (غالب) 


خوابگہ شاہوں کی ے یہ منزل حسرت فزا 
دیدۂ عبرت ؛ غراج اننک گلگوں کر ادا (اقبال) 
(گورستان شاہی) 
فضاۓ عشق پر تحریرکی ایسی نوا آ٘س ے 
میسر جس ہے ہیں آنکھو ںکو ایتک اشک عنالی (اقبال) 
(عرق) 
گرچہ میرے باغ میں شم کی شاداى نہیں 
آنکھ میری مایم دار اھک اف نہیں (اقبال) 
۱ (والدہ سرحوہہ کی یاد میں) 
اشک (طوفان ہا سیلاب کی مائند) : 


تغالب ہمیں بی چھے کہ پھر جوش اشک نے 


یش بت ہم ںبیى طونان کۓ ہو (غالب) 


۹ھ 4 


ا 


میں نے روکا رات غالب کو وگر نہ دیکھتے 
اس کے جوش گریہ ہے گردو لکف سیلاب تھا (غالب) 


آنکھ پر ہوتا ے جب ید سر بھبوری عیاں 
خشک ہو جاتا ے دل میں اھک کا سیل رواں (اقبال) 


(والدہ هی حومہ یی یاد می) 


ضبط کی جا کے سنا اور کسی کو ناصح ! 
(اہر گہر بار) 
ارم ء فردوس : 


کسی خوبصورت ؛ دلکش یا فرحت افزا مقام کو جنت ؛ فردوس یا 
ارم ہے تبیہ دی جاتی ے ۔ اقبال بھی اس تشبید کو انٰہی معنوں میں 
امنعال کرے ہیں ۔ 


جہاں نبرا نقش قدم دیکھتے ہیں 
خیاباں خیاباں ارم دیکھتے ہیں (عالب) 


ہوا خیعمہ ‏ زن :. پبچروان ہار 


ارم بن گیا دامن کوہسار (اقبال) 
کشمیر کی تعریف میں کسی شاغعر کا یہ شعر بہت مشہور سے ۔ 


اکر فردوەں بر روے زین است 


ہمین است و ہمیں است و ہمین امت 


عھھ۸ھ:. 


فردوس جو تیرا ے کسی ے نہیں دیکھا 
افرنگ کا پر قریہ ے فردوس کی مانند (اتبال) 
(ہال جبریل) 
پرہت اور رائی ؛ 
"کسی مشکل کام ”دو پربت یا بہاڑ ہے تشبیه دیٹا یا کسی آسان 
کام کو رائی سے شہبہ دینا قد ناج کا شعار رہا ے٭ - اقبال بھی بڑی اور 
مشکل ہم کو پربت ے اور آسان کام کو رائی سے تشبیە دیتے ہیں ۔ یا 
پربت کے برعکس رائی کی مثال دیتے ہیں ۔ مثٹلا 
محبت کے کروں بھجبل کی میں تعریف کیا یارو 


سم پرت ہو تو آآس کو آٹھا لیتا ے جوں رائی (سودا) 


دو نم ان کی ٹھوکر ہے صحرا و دریا 
سمٹ کر پہاڑ ان کی ہیبت سے رائی (اقبال) 
(ہال جبریل) 


پربٹ ضعفہ خودی ہے را (اقبال) 


(یا ل جعریل) 


۶: 


فی 


ہیں جو وجب تشبیمہ بنٹی ہیں ۔ مثلا خود جلنا اور دوسروں کو روشی 
دینا ۔ گھلنا اور پگھلنا ؛ اس کی زندگی کا محتصر ہونا ۔ وغیرہ وغیرہ۔ مثلاً 


۸ ٴ1 


چو شممع از ے علم بایده گداعت 
کہ ے علم ننتواں خدا را شناغت (شیخ سعدی) 


شمع ساں جلتے رے لیکن نہ نوڑا یار ے 


رشتہ' الفت تمامی عمر گردن می رہا (میر) 


مع ی طرح جلا میں ٠‏ پھنکا بھی لیکن 
عمر بھر رشتہٴ الفت سی گردن میں رہا (امبر مینائی) 


نام روشن تجھے کرنا سے نو کر لے غافل 


شمع ساں بزم جہاں مس ے مجھے مہات شب (صبا) 


ذدمع 1 فان ہم اس بزم می 
چشم تر آےۓے تھے دامن تر چلے (میر درد) 


ات شمع 1ج تشیہات دو کلام اقبال میں دیکھئے ک بالکل قدماء 5 


اندار ے ٠‏ 
ر.7 لب پہ آىی ے دعا بن کے تنا مجری 
زندگی شمع کی صورت ہو خدایا میری (بجے کی دعا) 
ہی فا ات کت ا بت 
خود جلی 7 دیدۂ اغیار کو پینا 8 دیں 
(عبدالقادر کے نام) 
7 جگنو کی روشلنی سے کشانہٴ چمن میں 


7 شمع محفل ہو کے تو جب سوز ہے خال ی رہا 
تیرے پرواۓ بھی اس لذت ہے بیگاۓ رے 


(شمع اور شاعر) 
۰- ملا محبت کا سوز جھ کو تو بولے صبح ازل فرشتے 
مثال شممع ہزار رے نو تری کوئی امن نہیں ہے (غزلیات) 
-۰٠‏ شمع ہو عفل صداقت یی 
حسن یی بزم ک5 دیا ہوں (عقل ودل) 
7 یہ قلاش متصل شیع جہاں افروز ہے 


توسن ادراک انساں کو غرام آسوز ہے (گل رنگیں) 


2 پھر یہ انساں آنسوغ افلاک ہے جسکی نظر 
قد سیوں ے بھی مقاصد میں ے جو پاکیزہ تر 
۹- جو مثال شمع روشن عفقل قدرت میں سے 
(والدہ مسحومہ کی یاد میں) 

پروانہە : 
پرواۓے کو شمع کا عاشق کہا جاتا ے۔ یہ شمع پر دیوانہ وار 
گزنا یہ مل انا یب لیکن وم سے دا ہو کز تا گور خیں 
کرتا ۔ پرواۓ کو ایک مثا لی عاشق قرار دیا گیا ے ۔ شیخ سعدی 


فرماے ہیں ۔ کہ عشق کرنا کوئی ارواے سے سیکھے ۔ جل جاۓے گا ۔ 
لھکن حرف شکایت زبان پر نم لاۓ کا :۔ 


۰ 


ا ھَْ 0- ۰ 7 
ے سغ سحر! عشق ز پروانب بیاسوز 


کان سوختہ را جاں شد و آواز نیاند؛ 
آغا شرف کہتے ہیں ۔ 

بھلا ہوا سم ہوا آن کی ان ہیں گزر 

کسی جراغ پہ بروانہ ہو کے جل جاۓے 
داسخ کہتے یس ؛۔ 

ایسا پروائہ زماۓ میں کبھی دیکھا نس شمع 

طور کا شعلہ ے پروانہ رخ جانائیه شمع 

کچھ فقط تو ہی نہیں اسخ دل و جاں نے ار 

بزم میں پرواۓ ہیں سب اور صاحب خائم شع 
دوں اہی حسرت کا یوں اظہار کرۓ ہیں :۔ 

بابل ہوں ء صحص باغ سے دور اور لأکسۃہ پر 

پروانہ ہوں ؛ جراغ سے دور اور شکستہ پر 
اپ نلام اتبال می پرواے کی تشبیہات دیکھۂ ً 
زندگی ہو سی ہپرواۓ کی صورت یا رب 

علم کی شمع ے ہو بجی کو عبت یا رب 
۴۲ اپنے پروانوں کو پھر ذوق خود افروزی دے 


برق دیرینه کو فرمان جگر سوزيی دے 


-١‏ کاں دل زدہ را جاں شد و آؤاز یامد ۔ 


نہ 


(معدی) 


(جے کی :عا) 


(شکوہ) 


ہلبل یا عندلیب ‏ 
ہلبہل کو شعراء نۓ پھول کا عاشق ٹھہرایا ے اور اسی بنا پر عاشق 

کو بلبل ے تشبید دی حاق ے ۔ بلبل پھول پر چم‌چماتی سے ۔ اس کی 
آواز کو نالہٴ غم ہے یا فریاد ہے تشبیہ دی جاتی سے ۔ خزاں میں بلبل 
باغ میں آنی ے ۔ تو نشان گل کا کہیں پتە نہیں پاتی ۔ تو پامال خزاں 
گلبن پر بیٹھ کر روتی سے ۔ اس تسم یق تشہبہات آردو اور فارسی میس 
ے شر ہیں ۔ دو چار مثالیں دیکھۓے :-- 

نس من ہرآں گل عارض غزل سرایم وبس 

کب عندلیب تو از ہر طرف ہزارانند حافظ 

تھا تو ہی خراب نہیں گلرخوں کے ہاتھ 

تاہاں بھی ے اسی طرح سن خوار عندلیب تاباں 

جام ہے لبریز ہیں ساق فقط مطرب نہیں 

گی کھلے ہیں باغ میں خا یىی ے جاۓ عندلیب نامخ 

ہوں وہ بلبل ج وکرے ذبح خفا تو ہو کر 

روح میری گل عارض ہیں ے لو ہوکر (وزیر) 


اب کلام اقبال میں بلبل یا عندلیب کی نشبیہات گی چند صورتیں 


ملاحظہ کیجئے سس 
ات نالہس کش شیراز کا بلبل ہوا بغداد پر 

داغ رویا خون 8 آنسو جمہان آباد پر (صقلیہ) 
پر بلبل دلی نے باندھا آس چمن میں آشیاں 

ہمنوا ہیں سب عنادل باغ ہستی کے جہاں (داغ) 


(۳ 


میں بلبل نالاں ہوں اک اجڑے گلستاں کا 
تائیر کا سائل ہوں محتاج کو داتا دے (دعا) 
چاک اس بلبل ہا کی نوا ے دل ہوں 
ات والے اسی بانگ درا ے دل ہوں (شکوہ) 
اور بلبل مطرب رنگیں نواۓ کلستاں 
جس کے دم سے زندہ ے گویا ہواۓ گلستاں 
عشق کے ہنگاموں کی اڑقی ہوئی تصوبر ے 
خامد قدرت کی کیسی توخ یہ تصویر ے 
(گورستان شاہی) 
عہد کل ختم ہوا وٹ گیا ساز چمن 
آڑ 2 ڈالیوں سے زمزمہ پرداز چمن 
اس کے سینے میں ے نغموں کا طلاطم اہتی (شکوە) 


چھپا کر آستیں میں بجلیاں رکھی ہیں گردوں ۓ 


عنادل باغ کے غافل ند بیٹھیں آشیانوں میں 


(تصویر درد) 


کہا حضور ۓ ٤‏ اے عندلیب باغ حجاز 


کلی کلی ہے تری کرٹی نوا سے گداز 
(حضور رسالتەاب میں) 


برق (تیزی ء چمک ء جلا ڈالنا) : 


جلی یا برق کی تین صفات ء تیزی ؛ چمک اور جلاناء وجب تشبمہ 


بنتی ہیں ۔ اقبال اس تشبےد میں بھی قدماء کی پروی کرے ہیں ۔ چند 
مثالیں دیکھۓے 1 


٭ 


ہنم 


صفؤبت بری چمکتا سے سس ۱ فکر بلند 
کە بھٹکتے نہ پھریں ظلمت شب ہیں راہی (بال جریل) 
عہد نو بری ے آتصش زنذ ہر خرمن ہے 
امن اس ے کوئی صحرا نہ کوئی گلشن ے ر(جواب شکوہ) 
رحمتیں یں تبری. اغضار کے کاشانوں پر 
برق گرق سے ىو ے چارے سسلانوں پر .(شکوە) 
ہنکامب آفریں ہیں اس کا حرام ناز 


مانند ہری یز َّ مثٹال ہوا خموشض (موٹر) 


ہاں نماباں ہو کے برق دبدۂ خقاش ہو 


اے دل کون و مکاں کے راز مضمر فاش ہو (نوبد صبح) 


شبم کو موتی ارر قطرۂ اشک سے تشیم دی جاتی ے ۔ وجب تشبٹہ 


عیاں ے ۔ 


کھا ھا کے اوس اور بھی سبزہ پرا ہوا 


تھا موتیوں ہے دامن صحرا بھرا ہوا (انیس) 
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رویا کئے ہیی عم سے ترے ہم متمام رات 

ہڑق رہی ہے زور سے شبنم ممام ران (میر) 
پ و گر ید ساماں میں کہ میرے دل میں ے طوفان اھک 

تنم افشاں تو کہ بزم گل میں ہو چرچا ترا (اقبال) 
(شمع اور شاعر) 

۲ رگا کی یں رکھ کی شی ا حون باد صبح 
اور اس موی کو چەکاتی ے سورج کی کرن (بال جبریل) 

ٍ۔ تچھ پہ ہرسانا ے شہم دیدہ* گریاں سس 

ے او عریٰ اواس یں غل :ون :لزا 
(گل پز مردہ) 

7- شبنم کی طرح پھولوں پہ رو اور چمن سے جل 


اس باغ میں قیام کا سودا بھی چھوڑ دے ‏ (غزلیات) 


جب تلک باق ے تودنیا ہیں باق ہم بھی ہی 


1 
"۲ 


صبح ہے نو اس چمن میں گوہر ش یم بھی ہیں 
(ہلاد اسلامیہ) 


ہادر شخص کو ہمیشم شیر ہے تشم دی جاق ے ۔ ائیسں حضرت 


امام حسین کے متعلق بطور استعارہ کہتے ہی ہے 


26 


کس شیر کی آمد ے کم رن کانپ رہا ہے 
رن ایک طرف ؛ چرخ کہہن کانپ رہا ہے 


اقبال ےۓ بھی جوان مردوں کو ”اللہ کے شیر“ کہا ے ٠۔‏ 


آئین جوائمرداں حق کوئی و ے باک 


القہۃ کے شیروں کو آتی نہیں روباہی (بال حبریل) 


اس سلسلم مہ ایک تعجب کی بات یاد رکھنے کے قابل ے ۔ کہ 
اقبال ۓ اپنے کلام میں اس تشبہ کا بہت ہی کم استعال کیا ہے ۔ 
حالائنکه قدماء کو دلیری اور شجاعت کے لئے اس ہے بہتر کوئی تشبیه 
نظر نہیں آئی ۔ اقبال ے شبر کے مقابله میں ”غاہین“ کو ترجیح دی ہے 


اور اس کی وجە خود ہی سان ى ے :۔ 


'”شاہین کی شببہہ حض شاعرانہ نہیں ۔ اس جانور میں 
اسلامی فقر کی 'مام خصوصیات پائی جاتی ہیں ۔ 
() خود دار اور غیرت مند ے کہ اور کے ہاتھ کا 
مارا ہوا نہ کھاتا ۔ (م) ے تعلق ے کہ آشیانہ 
نہیں بناتا ۔ (م) بلند پرواز ے ۔ (م) خلوت پسند 


ے۔ (ھ) تیز نگاہ ے ۔ 
(بحوالہ علیگڈھ میگزین ۔ اقبال نمیر ۔ صفحہ م,.) 
جراغ : 


” روشنی اور نورکی وج ہے ایسے اشخاص کو چراغ ے تشبب دی 
جائی ے ۔ جو روشنی اور ہدایت کا نور پھیلاۓ والے ہوں ۔ بیۓ کو نور 


۲'۲ 


نظر کہا جاتا کے ۔ اوز نور ی ۔ناسیت سے ”ور نظر“ کو ”گھر کا چزاع* 
یا ”چشم و چراغ“ کہا جاتا ے ۔ اقبال کے ظلام میں یم تشیهہ بھی 


(ژ) چراغ : 


ایک رون دساغ تھا نہ رہ 

ننەمہر می اک چراغ تھا نہ رہا (حا ی) 
(مثیڈ غالب) 

اے ہایوں ! زندگی تبری سراپا سوز تھی 

نیری چنکاری ؛ چراغ اجمن افروز تھی (ہایوں) 

مس گگهر کا مگر چراغ ہے تو 


ے اس کا مذاق عارفاند (ضرب کلم) 
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(ب) چرام سجر: 


ٹک میر جگر سوختدہ کی جلد خر لے 


کیا يار بهروسا ہے جراغ سحری کا (میر) 


کرئی دم کا میہاں ہوں اے اہل محفل 
چراغ سحر ہوں ھا چاہتا ہوں (غزلیات) 


لج( چراع سمصطنوی : 


دریں چمن گل ے خار کس نید آری 


ىء)۹‌' 


ستیزہ کار ربا ے ازل سے نا امروز 
چراغ مصطفوی سے شرار بوا+ہی 


(د) چراغاں : 


(۸ چراغ راہ 


دل نہیں ورنہ دکھاتا تجھ کو داغوں کی بہار 
اس چراعاں کا کروں کیا کار فرما جل گیا 


مدٹ ہوئی ے يار کو مہاں کۓ ہوے 


جوش قدح سے بزم چراغاں کے ہووت 


کچھ نہ کچھ گور غریباں کا بھی ساماں ہوگیا 


جار ارے عرش سے ٹوے چراغاں ہو گیا 


جلانا ے مجھے ہر شمع دل کو سوز پٰنہاں سے 


تری تاریک راتوں میں چراغا ںکر کے چھوڑہنکا 
با چراغ راہگزر : 


گزر جا عقل ہے آگے کم یم نور 


جراغ راہ ے ٦‏ منزل نہںس ے 


خرد ہے راہرو ؛ روتن بصر ہے 


غر کیا ہے جراغ رہگزر ہے 


م۸‌‌ّ‌"( 


(اقبال) 
(ارتقا) 


(غالب) 


(غالب) 


(نامعلوم) 


(اقبال) 


(اقبال) 
(ہال جبریل) 


(اقبال) 


درون خانہ ہنگامے پں کیا کیا 
راغ رہگزر کو کیا خبر سے (اقبال) 
(بال جیریل) 
شعلن*" آواز 2 
سوسن دہلوی کا ایک شعر ے : 


تعلد سا لیک جاۓ ے آواز نو دیکھو 


کلام سوسن کے پرکھے والوں ے اس نشبیە کی بڑی تعریف کی 
ے ۔ کہ آواز کو ۔علہ ے شببە دی گئی ے ۔ جو فقید المثال ے ۔ 
لیکن اقبال ۓ بھی آواز کو شعلہ ے تشبیه دی ے اور شاید زیادہ 


مناسب الفاظ ہس ۔ 


سوے والوں کو جگا دے شعر کے اعجاز ہے 
خرن باطل حل<ا دے شعله آواز ے 


(سید کی لوح تربت) 


خرسن ”دو جلاےۓ کے لئے نعلہ ا ہونا ضروری اور لازمی چیز ے ۔ 


۱ 
۔ 


ور خرسن باطل کو حلاے کے لئے صرف شعلد نہیں بلکہ شعلمٴ آواز 
درکار ہوتا ے ۔ اس لئے شعلم' آواز ی تشبیہ یہاں زبادہ موزوں نظر 


کن 


ناش : 
خداوند تعالول کو تشببماً ”نقاضش ازل؛ کہا جاتا ے ۔ اور اس 
ہت ہے انسان اس ثقاش ازل کا بنایا ہوا ایک ”نقش؛؛ کہلانا ے ۔ 
غالب کمٹے ہیں ۔ 
نقں فریادی ے کس کی شوغی تحریر کا 
کاغذی ے ببرہن ہر پبکر تصویر کا 
اور اقبال غالب کے نتبع میں کہتے ہیں :۔ 


جھ کو پیدا کر کے اپنا نکتہ چیں پیدا ما 


نقش ہوں اپنے مصور ہے گلا رکھتا ہوں 


خضر : (رہنانی ۔ تہائی ۔ طوالت عمر) 


آب حیات جا کے کسو ے پا تو کیا 
بائند غضر جگ میں اکیلا جیا تو کا (حاع) 


ام دنیا میں رہبری سے سا 

مثل خضر خجستہپا ہوں میں (اقبال) 
(عقل و دل) 

رہن سے وادی عالم میں نو مثل خحخضر 


توتوے اک مظہر شان کرمی سربسر ۔(اقبال) 
(نالہ یتم) 


حوری چوئی : 


گھٹا کیا ے ۔ گویا کسی حور ے ابنی چوئی کھول دی ے ۔ بد 
تشبیہ قدماء کہ کلام می الہادر کالمعدوم کی حیثیہت رکھی سے ۔ امیر 


مینائی کے کلام میں یہ تشبیں اس صورت میں ملتی ے ۔ 


گھٹا کی سیر حجرے ہے نکل کر دیکھ اے زاہد 


نہاےے کو یہ چوئی حور ے حنت می ںکھولی ے 


کرے ہیں ۔ 


آٹھی اول اول گھٹا کلی کال 
کوئی حو چوٹی کو کھولے کھڑی نھی 


گملشن ء گلزار ء رہاض ؛ چمن : 


اس دنیا کو ایک باغء گلشن . ٭ل۔زار؛ ریاض یا چەن سے 
نشبیمہ دی جاتی ے ۔ جس میں انسافی زندگی ایک پھول کی مانند کھلتی 
ے اور بالاخر یہ پھول اپنی عمر طبعی گزار کر (جو بہت محتصر ہوتق ے) 
م‌جھا جاتا ے ۔ اسی بنا پر موت کو خزاں ے پا خزاں کو موت سے 
تشیمہ دی جاتی ے ۔ یا زندق کو ایک باغ ے اور انسان کو ایک 
طائر خوٹشنوا ہے تشبیہہ دی جاق ے ۔ زندگ کا باغ پرا بھرا ے ۔ طائر 
شاخ گل پر بیٹھ کر چہچہاۓ ہیں ۔ اور آخرکر یہ باغ پامال خزاں ہو جاتا 


ہے 7 اور طاثراں حومۃ ۱ اڑ جاے پہی۔ یہ نٹپینہاٹت اردو اور فارسی 


داعری میں کثرت ے امتعال ہوٹی ے ۔ کسی نے کہا ہے ٭ 


یہ چەن یونہی رے گا اور ہزاروں جانور 


ابی ابی وللاں سب بول کر اڑ جالیں کے 


نلام افبال ہے اس بشمہمہہ کو حتلف صورتوں مسص حلوہ گ 


۰ اس چھن مس ہونگے پدا بابل یراز بھی 
سبنکڑوں ساحر بھی ہونگے ؛ صاحب اعجاز بھی 
۳۔ زار ہپس و بود نہ ہکا وار دیکھ 
بے دیکھے 21. جہزر ایت نار بار دیکھو 
۳۔ آہ : " لہا آےۓ رباض دیر میں ہم 3نا گئے 


7 کے ہے 
زندیق ک سشاخ ہے پهھوے ؛ کھلے؛ سے جھا کے 


(جزلیات) 


(گورستان داہی) 


۔ باعب ہے ہو وجود و عدم کی مود کا 
ہے سبز تیرے دم ہے چمن ہست و بود کا 


‌۔ یہ حکم تھا کہ گلشن کن ی مہار دیکھ 


اک آنکھ لے کے خواب پریشاں ہزار دیکھ 


٦‏ ے ترے فور ے وابستہ سی بود و نبود 


باغیاں ے ری ہسی ا گلزار وحود 


(آنجاب )) 


(انسان اور ہزم قدرت) 


2-2-17۳٦‏ چھوڑ کر مانند بو تیرا چمن جاتا ہوں میں 
رخصت اے ہزم جماں اپنے وطن جاتا ہوں میں 


(رغصت اے بزم جمں) 


۸ے ریاضی دہر میں نا آشناۓ بزم عشرت ہوں 


خوشی روٹی ے جس کومیں وہ روم مسرت ہوں (تصویر درد) 


و۔ ‏ ریاض ہسی کے ڈرےے ذرے ے ے محبت کا جلوہ پیدا 
حقیقت گل کو تو حو سمجھے ہو ید ے ہین رنگ و بوکا 
(غزلیات) 


0< گلشن دہر می اگر جوۓ ہے سخن ند ہو 


پھول نہ ہو کلی ے ہو سبزہ نه ہو چمن نە ہو (داعر) 
نزم ء محفل ء معمورہ ء سی وغبرہ : 


اقبال کے پیشرو شاعروں ہے اس دنیا کو یا اس ہستی کو ایک بزم: 
ایک عفل 0 ایک معمورہ یا بسی سے تشہیمہیں دی ہیں ۔ اغبال بھی ان کا 
تع کرے ہیں ۔ مثلا 


7 یوں تو اے بزم جہاں دلکش تھے ہنگانے تررے 
اک ذرا افسردگی تیرے مم اشاؤں میں تھی (غزلیات) 


.- رخصت اے بزم جہاں سوۓے وطن جاتا ہوں میں 
آہ اس آباد ویرادے سے گھبراتا ہوں مت 


(رخصت اے بزم جہاں) 


ے9 صبح خورشلید درخعشاں کو جو دیکھا میں اے 

بزم مععورۂ ہسی ہے ید پوچھا میں ے 
چ ا چمکنے واے مسافر؛ عجب یہی بسی ہے 

جو اوج ایک کا ہے دوسرے کی پستی ہے __ (متارہ) 
م۰ اوج گردوں کے ذرا دنیا کی بسی دیکھ لے 


ابنی رفعت ہے ہارے گھر کی پستی دیکھ لے (غرہ دوال) 


.۔- ہزم سی ء اہی ارائش پت ىو نازاں س ہو 


تو تواک تصونر ے حفل کی اور محفل ہوں میں (غزلبات) 


ے ے معفل وجود کا ساماں طراز تو ۱ 
یزدان ساکنان ‏ شیب و فراز تو (آفتاب) 
ہ‌- ہزم جہاں میں میں بھی ہوں اے مع دردسند 
فریاد در گرہ صفت دائم“ٴ سپند (شمم) 
2 بزم ہسی میں ے سب کو عفل آرائی پسند 


ے دل شاعر کو لیکن کنچ تنہائی پسند 


(رخصت اے بزم جہاں) 


ہے عفل وسی نری بربط سے ے سسرمایہ دار 
جس طرح ندی کے نغموں ے سکوٹ کوہسار (مںزا غالب) 
دل : 
دل کی بہت سی تشبیہات بھی قدماء کی تقلید کو ظاہرکری ہیں ۔ مثلڈ 


رہ عرش کا ے کبھی کعے کا ے دھوٰا اس پر 


کس کی منزل ے الہ ہی مرا کاشائمٴ دل (دل) 


.2 جلانا ے جھے ہر شمع دل کو سوز پنہاں ے 
تری ناریک راتوں میں چراغاں کر کےچھوڑونکا (نصویر درد) 


َ۔ طاثر دل کے لۓ غم شہہر یہرواز ے 


ْ۔ ہو اگر ہانھوں میں بیرے حامہٴ معجز رقم 
ٹیثشمٴ دل ہو اگر تیرا مثال جام جم 


(سید کی لوج ثربت) 


۵ ۔ دلذ کک بسی عجیب بسی ے 
ہو و اتی ری ہب مروارکا 


7: 


٦‏ عشق کے دام میں پھنس کر یہ رہا ہوتا سے 
بری گرتی ہے تو یٹ مل پرا ہوا ہے (دل) 
7۰ لبریز مئے زہه ہے تھی دل کی صراحی 
تھی ہہ میس کہں ”درد خیال ہمہ دانی 
(زہد اور رندی) 
اوہر کی مثالوں میں دل کو )١(‏ کاشانہ سے (ء) شمع ے (م) طائر 
ہے (م) جام جم ے اور شیشہ سے (م) بستی ہے (ہ) ایک خحل ے 
(ے) ایک صراحی سے تشبیہہ دی گی ے ۔ 


نتش ہا : 


چلتے وقت زین پر پاؤل کا نشان رہ جاتا سے جسے نقں پا کہا 
حاتا ے ۔ پارے شاعروں ے اس ہے ے بسی اور مجبوری کی شیہاں 
ومع کی ہیں ۔ نشان نقش پا کسی منزل کی طرف بھی ربنائی کرنا ے ۔ 


دونو تشہیہیں قدماء کے کلام میں یوں آتی ہیں ۔ 


١‏ - بسان نقصںس پاےۓ ربہرواں کوۓے تتمنا میں 

نہیں اٹھنے کی طاقت کیاکرس لاچار بیٹھے ہیں (اتشا) 
پچ فتادگی میں یہ عزت ے دیکھ اے سرکش 

کہ نیک وبد ے کہا نفش پا کو راہن (سودا) 


اقبال کہتے ہیں :۔ 


کیا رفعت کی لذت ہے نہ دل کو آسنا تو رے 


گزاری عمر پستی میں مثال نقش پا ہو ے (بصوبر درد) 


یہ شہیہات ”ہشتے مونم از خروار؛ کی مصداق ہیں ۔ افبال ے 
ے شار اور تشبیہات میں قدماء کی نقلید کی ے ۔ اور قدع تشہہات کو 
قدم انداز میں استعال کیا ہے ۔ مثاڑ مےء میکدہ؛ میکشں . ساق ؛ جام؛ 
بائی وقتیر گی مساق بعر دریا ء قطرہ ء سوج ء طوفان ؛ ساحل ء آعجو 
وغیرہ کی تشبیہات ۔ تیر ء تلوار؛ شمشیر وخ:جر؛ سپر ؛ سان ؛ کان 
وغیرہ کی تشبیہات ۔ بت ء بتکدہہ بت تراض. بت شکن وغیرەکی تشبمات ۔ 


صباء نسیم . سموم وغیرہ کی تشبیہات ۔ آسن ؛ فلک ؛ آفتاب ؛ سہتاب ء 


ستارہ ؛ کہکشاں وغعرہ کی تشبہات اور ئئ اور تشبیہات حن کا ذکر ہ+م 
”فارسی تشیہات“ کے عنوان سے ایک علیحدہ باب میں کریں گہ ۔ 


م ۔ قدیم نشبیہات میں تصرف کی صورتیں : 


اب ہم ان شبیہاٹ کی چند ایک ثلیں پیش کرۓ ہیں ۔ جن میں 
بھوڑا تصرف گیا گیا ے ۔ یعنی اں میں لفظی یا معنوی رد و بدل کر کے 
یا ان میں لحھ اضافی کر کے ان کٗو اپنے مطالب کے اظہارو ابلاغ 

لئے ریادہ موزوں بنا لیا گا ے ۔ مثاوٍ سعدی کا ایک مشہور قطعد ے ۔ 
حس می شاعرے تمام ى آدم کو ایک دوسرے کے اعضاء کی مانند فرار 
دنا ے۔ اور کہا ے ۔ کم جب ایک عضو کو کوئی نکلیف ہوق ے ۔ 
ہو دوسرے اعضاء بھی ۔یقرار ہو حاے ہں۔ اور جو شخص دوسروں لے غم 
"کہلاۓ کا 


ْ,'۰۔/۶ 


یں نمریلکف یہی سوا 2-۰ آے آدمی نہیں ”ما چاہئے - و آدمی 


سست٘جی مہاں ۔ 


اس تشبیہد مس افقبال کی ار گہ فکر ہی نھوڑا سا رد و بدل نیا گیا۔ 
افہال کہتے ہس ۔ قوم ایک جسم ى سائند ے ۔ افراد آُس جسم کہ خحتلف 
اعضاء ہیں ۔ صناع ہ تامر : کاریگر اور پیش ورلوگ اس جم کے ہاتھ 
۔اؤں کی مائند ہپ ۔ ارباتپ حکویٹ اس حسم 5ا چہرۂ زیبا ہیں ۔ مگر شاعر 
اُس حسم میں آنکھے کی مائند ے ۔ دیکھ لو۔ حب بھی کوئی عضو مہتلاے 
درد ہونا ے ۔ تو آنکھ ہی اس پر آسو جواتی ے ۔ یہ آنکھ (یعنی شاعر) 
موی لس فدر ہعدرد ہوتی ے ۔ اب یب دونوں قطعات ملاحظه آکجۓے 
اور دکھئے ۔ کد اقبال ۓ اس تسچ ہیں دھوڑی سی تبدیلی کر کے اسے 


: ۰ :۰ 7 : او 
س دز ریادہ موروں و نلکش اور دل مت بنا دا سے ۔ اور بالیخصوص 


دیا ے ۔ 

قطعب سعدی : 
نی آدم اعضاۓ یکد یگراند 
که در آفرینش ز یک جوبراند 
چو عضوی بدرد آورد روزگر 
دگر عضو ہا ر ماند قرار 


تو کز عنت دیگراں ے غم, 


نشاید کب نامت نہند آدمی 


قطعہ اقبال (ہانگ درا) : 
قوم گویا جسم ے افراد ہیں اعضاے وم 
منزل صنعت لے رہ ہما ہیں دست و ہاۓ قوم 
غفل نظم حکوسٹ ؛ چبرہ زہاے قوم 


شاعر رنگیں نوا ے دیدۂ بیناۓ قوم 


مبتلاۓ درد کوئی عضو ہو روتیق ے آنکھ 
کس قدر ہمدرد سارے جسم کی ہوتی ے آنکھ 


حضرت شیخ سعدی کا ایک اور قطعہ دیکھۓے ّ۔ 


شی یاد دارم کک چشمم نف 


شنیدم کہ پروانم با شمعم گفت 


کم من عاشقم گر بسوزم رواست ا 


ترا گریە و سوز باری چراست 


اس مضموں کو اقبال نے یوں وسعت آشنا کیا ےے ۔ که ورواۓ اور 
شمع کی گفتگو کی جاۓے شمع اور شاعر کو باہم سوال و جواب کرے ہوۓٗ 
دکھایا ے ۔ (بانگ درا ۔ شمع اور شاعر) 


دوش می گفتم یەس شمع منزل ویران خویش 
گیسوی تو ١‏ ز پر پروانہ دارد شانہ' 
کے نصیب عفلے ء ے قسمت کاشانهٴ 
مدے مانند تو من ہم نف می سوخغم 
در طواف شعلہب ام بالے نزد پروانہٴ 
سی تید صد جلوہ در جان اس فرسود من 
ہر تھی خیزد ازیں عفل ء دل دیوانہٴ 
از کجا ایں آتش عالم فروز اندوغتی 
کریک ہے عایب زا سوز کم آىوغی ۱ 
اور شمع کا جحواب - 
میں تو جلی ہوں که ے مضمر می فطرت میں سوز 


تو فروزاں ے کہ پروانوں کو ہو سودا ترا 


جووصو-صعجصیسی-۔ہجےب یہد مہ 


گریہ ساماں میں کہ میرے دل میں ے طوفاں اشک 
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شبنم افشاں تو کہ بزم گل میں ہو چرچا ترا 


۱ یوں تو روشن ے مگر سوز دروں رکھتا نہیں 


شعه ے شثل جراغ لالمٴ سحرا ترا 


اس سوال و جواب میں اقبال ےۓ کئی دلنشیں نشببہات پہدا کیں ۔ جو 
ان کے خاص مطالب کی وضاحت کے لئے نہایت موزوں ہیں ۔ 


شاہین بجاۓ شور : 


ایک پیباک ء نڈر ؛ بہادر ؛ دلیر اور شجاع جوا ممرد کو اس کی بیباکی ؛ 
ے خوف ء دلیری اور شنجاعت کی وجب ہے قدیم رساۓے سے ہی شیر سے 
تشم دی جاتی رہی ے ۔ اور آج نک یہ تشےہ آسی طرح "تل 
ے ۔ لیکن اقبال ے شیر کی تشبیہد کو بہت ہی کم استعال کیا سے ۔ 
ایک شعر میں جوانمردوں کو ”اللہ کے شیر؛؛ کہا گیا ے :۔ 


آئین جوامرداں حق گوٹی و ے بای 


اللہ ۓے شیروں کو آی نہیں روباہی (بال جبریل 


شاید ایک آدھ اور مقام پر یں تشبیمد کام میں لائی گئی ہو ۔ حالانک 
اقبال کا کلام ثوت و شوکت کا پیغام دیتا ے ۔ اور قوت و شوکت کا سم 
ے زیادہ ماہر شیر ے ۔ عرلی فارسی اور اردو عاعری میں قوت ء دلیر' 
ے خوف اور شجاعت کے لۓ ہمیشہ ”شیر؛؛ کی تشبہہ سے کام لیا گیا ے 
لیکن اقبال ے ایسے مقام پر جوانمردو ںکو شبر کی جاۓ شاہین ے تشب 
دینا زیادہ بہتر سمجھا ے ۔ اور قوت و شوکت کے سظہر کے طور پر شاہ 


یا شہباز کا ہی ذکر کیا ے ۔ کلام اقبال شاہین یا شہباز کی تشبیہات ے 
ہی مزین ے - چند ایک ثثالیں دیکھۓ :۔ 


ر۱ نہیں تیرا نشیمن قصبر سلطانی کے گنبد پر 
نو شاہیں ے بسیرا کر پہاڑوں کی چٹانوں میں (ہال جمریل) 


۲ شکایت ے جھے یا رب خدا وندان مکتب ے 


سبق شاہیں بچوں کو دے رے ہیں خاکبازی کا (بال جبریل) 


۲ وہ فریب خوردہ شاہیں کہ پلا ہ وکرگسوں میں 
آسے کیا خہر کہ کیا ے رہ و رسم شاہبازی 

( استعارہ ۔ بال جیریل) 
ٍ۔ پر شے ہوئی ذخیرۂ لشکر میں منتقل 
شاہں گداۓے دانبٴ؛ عصفور ہو گیا 

(حاصرہ ادرنم) 
۵۔ نکاہ عشق دل زندہ ق تلاش میں بے 


شکار مہردہ س۔زاوار ش۔اہباز نہیں (ہال جبریل) 


۱- اسی اقبال کی میں جستجو کرتا رہا برسوں 
بڑی مدت کے بعد آخر وہ شابیں زیر دام آیا 
(بال جبریل) 


7 فقیران حرم کے ہاتھ اقبال آ گیا کیونکر 
میسر میر و سلطاں: کو نہیں شاہین کافوری (بال جبریل) 


۸۱ء 


ہا ہصح ےش 


۸ نو غایں ہے پرفاز ے کم تیرا 


ترے آسامتے آساں اور بھی ہیں (بال جبریل) 





۹۔- ترا. جوہر ہے نوری ہاک سے تو 


فروغ دیدۂ افلاک ے تو 


ترے صيد زنوںك افرشتسو حور 


کہ شاہین ضف لولاک ے تو (بال جبریل) 


7 گرہاؤ غلاموں کا لہو سوز یقیں سے 


تنجشک فروسایہ کو شاہںی سے لڑ دو (بال جبریل) 


7 ہوئی ئه زاغ میں پیدا بدد ہپروازی 


غراب کر گی شاہیں مچے ٴ کو صحبت زاغ (بال جبریل) 
۲ پھرا فضاؤں میں کرگس اگرچہ ناہیں وار 
شکار زندہ کی لذت ے ے نصیب رہا (بال جبریل) 


شاہین کو شیر ے افضل و برتر جاننے کی وجوہات علامہ اقبال ے 


اپنے ایک خط میں یوں بیان کی ہیں :۔ 


ا 


١‏ ”شاہین کی تشیےه عض شاعران تشیہں نہیں۔ اس 
جانور میں اسلامی فقر کی تمام خصوصیات ہائی جاق 
ہیں ۔ (ر) خود دار اور غیرت مند ے کب اور کے 
ہاتھ کا مارا ہوا نہیں کھاتا۔ (م) ے تعلق ے کہ 


: سی 
ہے“ مک تک ےر سے یی 


رف 


آشیانہ نہیں بناتا ۔ (م) بلند پرواز ے (م) خلوت 
پسند ہے اور (ھ) تیز نگاہ ے ۔؛؛ 


(علیگڈھ میگزین ۔ اقبال بر صفحہ م٭.:) 


”شاہین؛؛ کے عنوان بے اقبال ۓ ایک نظم بھی لکھی ے ۔ (بال 
جبریل صفحب ہ وم ء ۹ :م) جس میں اہین یىی ستذ کرہ بالا صفات کو 
واضح کیا گیا ہے :۔ 
رہ کیا میں ۓ آ٘س خاکداں ہے کنارا 
اہن رزق گا لاف ہس ایک و اق 
و ىیاباں کی خلوت خوش آتی ے مجھ کو 
ازل سے سے فطرت می راہہبانەہ 
‌۔ لی باد بہاری ؛ نہ کلجیں نہ بلبل 


نہ بماری ذنغمہ* عا شقاا نہ 


ْ۔ خیابانیوں سے سے پرہیز لازم 


ادائیں ہیں ان کی بہت دلبرانم 


ہواے بیابہاں ہے ہویق جے کاری 


0 
ے۹ 


2> ان مصسد ىی صربت غا زیا نہ 


-٦‏ حام و کبوتر کا بھوکا نہیں میں 
کہ ے زندق باز کی زاہدائه 


- جھپٹنا ء پلٹنا ء پلٹ کر جھپٹنا 
لہو گرم رکھنے کا ہے اک بہانہ 


مم 


۸‌ّ- یس پورب بد پچھم چکوروں کی دنا 
را نیلگوں آماں ے کرانه 


جوھوسے مسیجیےی- ید مد 


۹- پرندوں کی دنیا کا درویش ہوں میں 
کہ اہیں بناتا ہس آئشیانمد 


حباب : 
۲ پانی کے بلبلے یا حباب کی مدت حیات بہت ہی قلیل ہوق ے ۔ 
ادھر بلبلا بنا اور آدھر ٹوٹ پھوٹ گیا ۔ اس لۓ زندگی کی ے ثباتی کو 
7 ظاہر کرےۓ کے لئے اہے حباب ہے نشبیہ دی جاتی ے ۔ مثل 
7 
سس کا 
: کیا بهروسا ے زننگف کا 
۳ آدسی بلمیہلا ےے پ۔انی ک5 
مود کر کے وہیں خر غم میے بیٹشھ گیا 
ٰ کہے تو سیر بھی اک بلیلا تھا پانی کا (میر) 
ا نظم اکر آبادی - 
ا وہ بہاریں وہ فضائیں وہ ہوائیں وہ سرور ! 
7 وہ طرب ؛ وہ عیش ء کچھ جس کا نہیں حد و حساب 
6 وه حو سب جحاے رے دم میں حباب آسا مگر 
رہ گئے حیہرت رده وه قصر ویبراں و خشراب 
/ ا سب مثالوں میں حباب کو دم بھر کی زندگی یا ختصر سی زندگی 
کے لئے مشبدبہ بنایا گیا ے ۔ البتہ سودا ۓ حباب سے ایک نی تشبیہ 
0 وضع 1ج ے۔ 


حہاں کے حر میں اے دل لباس اتنا چاہ 


کہ جوں حباب وہی پیرہن وہی ہو کلاہ 


اقبال بہت ہے اشعار میں حباب کو خقصر سی زندگی کے لئے مشبەبہ 


ٹھہراے ہیں ۔ مٹلا 


تک بساط کیا ے بهھلا صبح کے ستارے ک 


شی سر غااہ لاشک کے کی تع 


۳۲۔ فدزم ہسی سے نو ابھہرا ے مانند حباب 


اس زيیاں خاۓ میں دیرا امتحاں ے زندیق (خضر راہ) 


لیکن حباب ایک اوندھے اوالے کی سی بھی شکل رکھتا ے ۔ قدماء 


میں مبرائثر ے حباب کو ایک پیالے سے تشبیہ دی ہے ۔ اور وہ یوں ے ۔ 


باق ہی ود ہے ا کسر . معشرر 
ہیں خال یىی پڑے سثل باب آنکھوں کے پیالے 


اقبال ۓ حباب کو انا پیالہ اوندھا رکھنے ہے ایک ایسی تشبید 
پیدا کی ے ۔ جو کہیں اور مشکل سے نظر آے ي ۔ اقبال چاہتے ہیں ۔ 
کہ کسی کے آگے دستر سوال دراز نی کیا جاۓے ۔ اپنی مدد آپ کی 
حاۓ ۔ دوسروں کا سہارا کبھی ند لیا جاۓ ۔ استغناء اور ے نیازی کی 
شان یں ے ۔ کم عین دریا میں رہتے ہوۓ بھی پائی کے لئے آ٘س کا 
احسان مند ہونا ناگوارا نه کیا جاۓ۔ اب حباب کی اس تشہی ہ کو دیکھۓ ۔ 
جو اقبال کے تخصوص رنگ کو ظاہر کرق ہے ۔ 


ص۴۲۱۵ 


تواگر خود دار ے منت کش ساق ند ہو 

عین دریا میں حباب آسا نگوں پیانه کر 
(شمع اور شاعر) 

یا يہ استغنا ہے پائی میں نگوں رکھتا ے ساغر کو 


جھے بھی چاہشے مثل حباب آیجو رہنا (تصویر درد) 


حباب کا لفظ وہی قدیع لفظ ے ۔ حباب ى پینت اور ماہیت بھی 
وہی قدیم الایام وا ی ے ۔ غعراء قدع اے نزاکت اور ہلاکت (عختصر 
زندگی اور جلد فنا ہوۓ وا ی چیز) کی تشبیہات میں مشبدید بناے رہے 
ہیں ۔ اقبال بھی پہلے قدماٴ ی روش پر 5مزن رے لیکن بعد ازاں اسی 
حباب ے جو کمزوری اور ناپائیداری کا مظہر تھا ایک ایسی تشبیہ پیدا 
کی که حباب کو قابل رشک زندگی عطا کر دی ۔ اسے کہتے ہیں باریک 
بی اور معنی آفرینی ۔ سودا نے آسان کو دیکھا کہ ایک اوندھے پیالے 
یف فک تھا رو اتی ا × لت والرفہ یع تھی وین 
ہوے کہا ۔ 
نہیں ہوں طالب رزق آسان ہے کم مجھے 
یقیں ے کاسه واڑوں میں کجھ نہیں ہوتا 
ان معنوں کا اقبال کے پیدا کۓ ہوۓ معنوں سے مقابله کیجۓ ۔ 
اور دیکھۓے کہ میزان میں کس کا پلہ بھاری ے ۔ سودا کا یا اقبال کا-- 
کونسی تشبیە ے جو دل میں ایک خاص برق 'رو دوڑا دیتی ے ۔ سودا 


کی یا اقبال کی ۔ یہی تشبیہ ے ۔ جو اقبال کے غصوص رنگ (خودی) يق 
حامل ے ۔ اور غودی کی تربیت کرتی ے ۔ 


کے 


پیم : 
شبم کی تشبیہات کا ہم پہلے ذکر کر چکے ہیں ۔ شبنم کو موٹیوں 
سے اور انکوں ہے تشیہ دی جاق ہے ۔ اور ید تشبیە آج تک انہی 
معنوں کے اظہار کے لئے استعال ہوتی ے ۔ لیکن اقبال ۓ اس تشبید میں 
بھی ایک نئے معنی پیدا کۓ ہیں ۔ اور وہ ”تنک بخشیء اور ”ہک 
مايقی:ء کہ معنی ہیں ۔ مثل 
فیض ساق شینم آسا ١‏ ظرف دل دریا طلب 
تشنبٴ دائم ہوں آش زیر پا رکھتا ہوں میں 
(عاشق ہرجائی) 
یا تررے شیشے می ہے باف نہیں ے 
بتا کیا تو مرا ساق نہیں سے 
سمندر سے ملے پیا سے کو شہیم 
بھیلی جے يہ ززاف نہیں سے (بال جبریل) 
یا تنک بخشی کو استغنا سے پیغام خجالت دے 
نہ ہو منت کش شہنم نگوں جام و سو کر لے (ہوول) 


قدماء ے بھول (گل) کو نفاست ء فزاکت اور خوبصورتیق کا مظہر 
خمال کرے ہوۓ حہوب کو نشہیہاً گل کہا ے ۔ مثل 


یار ےج مر ک5 مگر گل سا 
کب سحر نالەکش تھا بلبل سا 0( سر) 


"۲۱٤ 


گد 


میں آ٘س گل کو پیغام دیتا ہزاروں 
ہوا ہو گئی پر ہوا کہتے کہ 
پا رخسار کو گل سے تشبیہ دی سے ۔ اور بعض شاعروں ے آنکھء 
لب ؛ کان ء وغیرہ کو بھی گل کے مشاہہ ٹھہرایا سے ۔ مثلا 
ٹایا سائع قدرت نے تجھ کو ایک گلدستہ 
دمن سے غتچہ : آنکھی نرگس سہلا ہیں رح گل ہیں (ہودا) 
دب کسی گلبن میں بھولے استدر یک بار کل 
چشم کل ؛ لب گل ؛ جبیں گل ؛ گو شگل ؛ رخسا رگل 
با بھول کے کھلئے آ دو ہاسنے ہے شبید دی ے ۔ مثلا 
جوکل ور سی ہے کون خر 
شبم ک طرح مجھے رلا کر (ہر ائر) 


7 ان طرح پسنے کی ہو تھی کسی یىی (سودا) 
اقبال ۓ بعض اشعار میں اسی قدیم روش کو پبش نظر رکھا ے ۔ مثلا 
ریاض دپر میں سمائند کیل رے خنداں 
"کہ ے عزیز پر از جاں وہ جان جاں حھ کو 
(التجاۓ مسافر) 
لیکن پھر اقبال ے گل کو سو زبانوں کے یاوجود خاموشی ہے ایسی 


نسہت دی ے۔ کم وہ مسکرانا تک نہیں ۔ بلبل کے نالے سنتا ہے اور 
خاسوش رہتا ے ۔ گل کی یہ خاموشی اقبال کا تصرف ے ۔ دیکھئے :۔ 


)- نالے بلبل کے سنوں اور ہمد تن گوش رہوں 


ہم نشیں میں بھی کوئی گل ہوں کہ غاىوش رہوں (شکوہ) 


۲ سو زبانوں پر بھی حاموشی جھے منظور ے 


راز وہ کیا ے نرے سینے میں جو مستور ے (گل رنگیں) 
: ےک 1 


۳ کہوں میری چاندنی میں پھرتا ے تو پریشاں 
خاموش صورت گل یائنذ ہو پریشاں 


ساز اور آواز : 


زندگی کو ساز ہے اور اعال و حرکات کو آواز سے تشبیں دی کئی 
ے ۔ لیکن اس تشبید میں بھی اقبال ۓ اپنا تصرف دکھایا ے ۔ اور 
جدت پیدا یىی ے ۔ اور دور حاضر کے سسلان کی تصویر یوں کھہنچی ہے۔ 
تجھے معلوم ے غافل کم تیری زند گی کیا رے 
نشی سازء معمور نواہاۓ کلیسائی 
(تضمین ہر شعر انیسی شاناو) 
اہل ہنود کی مائند رسم و رواج کا پابند گویا ایک ساز ے ۔ جو 
کسی مندر یا بٹکدہ میں بنایا گیا ے ۔ اور عیسائی تہذیب و تمدن پر فدا 
ہوے والا دور حاضر کا مرد مسلإں یوں ے ۔ کہ گویا آُس ساز سے کایسا 
کی عظمت و بلندی کا راگ الاپا جا رہا ے ۔ اس تشبید مہں خوی یه ہے 
کم محتصر ہے ختصر الفاظ میں دور حاضر کے متمدن اور مہذب مرد مسلم 
کی صحیح حالت بیان کی کئی ے ۔ 


۲1۹ 


گنج آب آورد بجاۓ گنچ باد آورد : 


جو خزانم بغبر کسی حنت ؛ تکلیف یا تلاش کے مل جاۓ ۔ آسے 
گنج باد آورد کہتے ہیں ۔ ید عاورہ انگریزی زبان ہے اردو میں آیا ے ۔ 
انگریزی میں ایسے خزاۓۓکو یا اچانک ملنے وا ی دولٹ کو (1اش۷۷۱۱۷0۶) 
کہتے ہیں ۔ علاسہ اقبال ےۓ اس میں تھوڑی سی تبدیلی کر کے ایک نی 
اصطلاح واضح کر لی ۔ جو تشےں کے طور پر استعال کی جا سکے ۔ 


فرماے ہیں :۔ 


گنچ آپ آورد نے سمعموز ے دامن سا 


(والدہ مرحومہ کی یاد میں) 


اس لئے یہ استعارہ ے اور دامن کا معمور ہونا اس ک5 قرینہ ے ۔ چونکہ 


ضمن میں سے فحل نہیں سے ۔ 
جل ترنگ اور لہو ترنگ : 


جل ترنگ ایک قسم کا ساز ے ۔ چینی کی پیالیوں میں ہائی بھر کر 
کسی میز پر رکھتے ہیں ۔ یہ پبالیاں ایک دوسری ے بڑی ہوتی ہیں ۔ پہلے 
سب سے چھوٹی پیا ی ۔ پھر آُس سے بڑی؛ پھر اس ے بڑی ۔ علىی ہذالقیاس 
سات سروں کو ظاہر کرۓ کے لئے سات پیالیاں ہوتی ہیں ۔ پھر لکڑی ے 
ان میں ہے آواز پیدا کی جاتی ہے ۔ یھی جلئرنگ ے ۔ اسے ”ساز صداے 


آب؛؛ بھی کہتے ہیں ۔ 


غالب کہتے ہیں :۔ 
72 
خائمٴ عاشق گر ساز صداےۓ آب تھا له۔“ 
جل درنگ کی تشبیچہ نشاط و مسرت کے اظمہار کے لئے استعال ہوق 
ے ۔ لیکن اقبال نے اس میں ایک لفظ کا تغبر کر کے اس کو ایک نیا 
رنگ بخش دیا ے ۔ فرسماۓ ہیں ۔ کہ زندگی چل ترنگ نہیں ۔ بلک ”لہو 
ترنگ ے ۔ یعنٔی یہ بہت محنت ؛ جگرکاری اور قربانی چاہی ہے ۔ 
خون دل و جگر ہے ے سرمایہٴ حیات 
فطرت لہو ترنگ سے غاقل نہ جل ترنگ 
جل نرنگ ے ”'لہو ترنگ:ء کی اصطلاح کا وجود میں آنا حضرت 
انبال کی کارگہ فکر کا کارنادہ ے ۔ 
قرآن : 
قرآن وہ مقدس کتاب ے ۔ جسے ہم خدا کا آغری پیغام سمجھتے 
ہیں ۔ اور دیگر تام مذاہب کی مقدس یا الجامی کتابوں ہے اہے اکمل و 


افضل و اُرف سمجھتے ہیں ۔قدماء ے محبوب کے چہرے کو قرآن سے 
تشہہہ دی ے ۔ 


زلف واللیل ؛ رخ والفجر ؛ نرگس چشممٴ کوئر 


مصحف رخ پہ لٹکتا ے وہ گیسوۓ سیاہ 
بوے قرآن کے لیتا ے یہ ہندو ہو کر (ذوق) 


۲۲۲۷۰ 


علیہ وت مم وت 


مصحف رخ کی تلاوت ے نہایت مشکل 


اس میں اے قاریو زیر او زبر و پیش نہیں (ش) 


تیرا رخ غطط. قرآاه ے ہادا 


بوسس بھی لیں نو لیا ے اعان ے ہارا (میں) 

علامہ اقبال ہے اس تشبیہہ میں عام شعراء کی پامال روش کو بالکل 
اغتیار نہیں کیا ۔ اور عبوب کے چہرے کو قرآن سے تشیمجہ دے کر 
قرآن محید کی پاکیزی اور نقدس کو اس کے اصل مقام بن راد 


اقبال ے سرد موسن یا انسان کامل کو قرآن سے تشبیمہ دی سے ۔ 
یھ راز کسی کو نہی معلوم کہ مین 
فاری نظر آتا ے حقیقت میں ے قرآن (ضرب کلم) 
اسی ایک تشبمہ ہے اقبال کے ذوق سلم کا اندازہ ہو سکتا ے ۔ 
کیہاں ایک روانتی اور خیا ی محبوت اور اس کا چیرہ قرآن جیسا کہاں 
ایک سرد موسن یا مرد کال سے غدا ے بھی قرآن سے ہی تشبمہ 
دی ے ۔ 


لیلول مجنوں اور فرہاد شیریں : 


لیلیى و محنوں یا فرہاد و شیریں وغیرہ ایسے اشخاص ہو گزرے ہیں۔ 
جن کو مثا ی عاشق و معشوق سمجھا جاتا سے ۔ اور ہاری کلاسیکی شاعری 
میں طرح طرح ک تشبیہات ان اسموں کے ساتھ وابستہ ہں ۔ اقبال نے ان 
مشہور ہستیوں سے تلمیحات کا کام بھی لیا ے اور ان ے تمییہات و 


استعارات بھی پیدا کۓ ہیں ۔ یہاں اس بات کا اعادەکرنا ضروری ے ۔ که 
اقبال ۓ عشق کے معنوں میں جدت پیدا کر کے اس کی نوءہت ہی بدل 
دی ے ۔ متقدسین ے عشق کی دو صورتیں قالمم کر رکھی ہیں۔ عشق 
محازی اور عشق حقبتی ۔ یعتی بندوں کا بندوں ہے عشق اور بندوں کا خدا 
ہے عشق ۔ جنسی عق اور روحانی عشق ۔ 
کسی ے کہا ہے :۔ 
متاب از عشق رو گرچەه نمجازی است 
کہ آں بہر حقیقت جارہ سازی است 
لیکن علامہ اقبال ے عشق کی اس تقسم کو روا نہیں رکھا ۔ یا 
ہوں کہۓ ۔ کہ عشق از کو درخور اعتنا نہیں سمجھا ۔ ان کے خیال 
ہیں عشق ایک ناقابل قسم دولت ے ۔ یں ایک روحانی لفعب ے۔ جس 
کہ سر کبھی عشق اسلام کے ؛ کبھی عشق نوع انسان کے ۔ کبھی عشق 
رسول کے اور کبھی عشق خدا کے مظہر ہوے ہیں ۔ اس لئے انہوں تے 
لیلول و جنوں اور شریں و فرہاد سے جو تشبیہات یا استعارات وضع کۓے ہیں 


وہ دوسرے شعراء کے شبیہات و استعارات ے بالکل ختابف ہیں ۔ مث 


لیلی : 
رز آرزو نور حقیقت کی ہارے دل میں سے 

لیلیٴ ذوق طلب کا گھر اسی حمل میں ے (آفتاب صبح) 
پا حمل میں خامشی کے لیلاےۓ ظلمت آئی 

چمکے عروس شب کے موی وہ پیارے پیارے ‏ (بزم انجم) 
تھی زبان داغ پر ہر آرزو جو دل میں ہے 


لیلی“ معنی وہاں ے ہردہ یاں محمل میں ہے 2 


7 و و ا می ات نا 
دامن دل کھینچی ے آبشاروں کی صدا (ہالہ) 


۔- نغممٴ امید تبیری بربط دل ہیں نہیں 
ہم سمجھتےہیں یہ لیلول تیرے حمل میں نہیں (مسلم) 
5 پیدا دل ویراں میں پھر شورش شر کر 
اس عحمل خالی کو پھر شاہد لیلول دے (دعا) 
لیس : 


اقبال ۓ ”مجنوںء کی بجاےۓ ”قیس؛؛ کہنے کو زیادہ مناسب خیال 
کیا ہے ۔ حالانکہ متقدمین ہے زیادہ تر ”'جنوں؛؛ کہا اور لکھا ے ۔ 
-١‏ ترا اے قیس! کیونکر ہوگیا سوز دروں ٹھنڈا 
“کہ لیاول میں توہیں اب تک وہی انداز لیلائی 
(تضمین ہر شعر انیس) 
- رہی ے قیس روز کو لیلی شام ک ہوس 
اخٹر صبح مضطرب تاب دوام نی لۓے 7 
(کوشش نا تمام) 
۳َ۔ طالم تقیس و گیسوۓے لیايٰ 
اس کی تاریکیوں ہے دوش بدوش (سبر فلک) 
شیریں ء پرویز و فرہاد : 
گھر میں پرویز کے شیریں تو ہوئی جلوه تما 


لے کے آئی ے مگر تیشہٴ فرہاد بھی ساتھ 
(نعلم اور اس کے نتاج) 


ارب 


یہ شعر سیاق و سباق کے ساتھ نم پڑھا جاۓٗ ۔ تو اس کا مطلب 

واضح نہیں ہوتا ۔ اس لئے پوری نظم دیکھۓے ۔ 
)۔ خوش تو یں ہم بھی جوانوں کی ترق ے نگر 

لب خنداں ے نکل جاتی ے فریاد بھی ساتھ 
--١‏ ہم سمجھتے تھے کہ لاۓ گی فراغت تعلم 

کیا خبر تھی کہ چلا آۓ گا الحاد بھی ساتھ 
۳ گھر میں پرویز کے شبریں تو ہوئی جلوە نما 

لے کے آئی ہے کر تیشہٴ فرہاد بھی سانھ 

'شخم دیگر بکف آریم و بکاریم زنو 

کانچں کشتم ز خجلت نتواں کرڈ درو 
قاروں : 

قاروں ایک افسانوی کردار ے ۔ جس کے پاس اس قدر دولت تھی ۔ 

کہ کسی اور کے پاس آج تک نہیں ہو سکی ۔ داستاں گو بناۓے ہیں کہ 
اس رکے مقفل خزانوں کی چابیاں اتی زیادہ اور اتی وزنی تھیں کہ انہیں 
چالیس اونٹ اٹھاۓ تھے ۔ متقدمین نے جب کبھی کسی کی ے شار دولت 
کا ذکرکرنا چاہا ے ۔ تو قاروں کی تلمیح یا تشبیمء ہے کام لیا سے ۔ اقبال 
ے اس تشبیہہ میں بھی ایک نی معنوی خوں پیدا کی ے ۔ اور ے عمل 
فقیجہ شہر کو طنزاً لغت ہاۓ حجازی کا قاروں کہا ے ۔ اور خود انکسار 
سے یوں اقرار کیا ے ۔ 

قلندر جز دو حرف لاالہ کچھ بھی نہیں رکھتا 


فقیہہ شہر قاروں ے لغت ہاۓ حجازی کا 


۰۲كػ؟ْ 


کارواں ۔ بانگ درا : 


کارواں ء منزل ٭ جرس ء بانگ درا ء گرد کارواں وغبرہ 1ء تشببہات 
بہت قدع ہیں ۔ خواجہ حافظ کہتے ہیں ۔ 


سا در منزل جاناں چە اسن وعیش چوں ہرم 


حرس فریاد می دارد کس بر بندید حملہا 


اقبال ۓے ٭سل|نان عالم کو بالعموم اور مسل|نان ہند کو بالخصوص 
ایک کاروان ہے شہےہ دی ہے اور اس کارواں کے کارواں سالار یا اس 
قوم کے مصلح اور رہن| کو یا اس کے کلام کو ”ہانگ دراءء کی مانند 
ٹھہرایا ے ۔ بانگک درا کی ترکیب اقبال کو انی پسند تھی کم انہوں 
ۓ اپنے اردو آدلام کے پہلے مجموعے کو ''بانگ دراءء کا نام دیا ۔ دیکھۓ؛ 
ترائه ملی میر۔ کہتے ہیں :۔ 


اقال> ۴ آرائی .انگ کرا., رے۔ گویا 
ہوتا ے جادہ ہا بھر کررواں ہارا 

زً ری شری نات کون 
)- پھول ے پروا ہیں توگرم نوا ہو یا نہ ہو 


کارواں ے حس ہے ٠‏ آواز درا ہو یا نہ ہو 


پ چاک اس بلبل تہای نوا ے دل ہوں 
جاگنے والے اسی بانگ درا ہے دل ہوں (شکوہ) 


ْ؟۴۳۲۰۲۱۰٦‎ 


پت ورے سے چرخ نیلی فام سے منزل مسلاں یىی 
ستارے جس کی گرد راء ہوں وہ کارواں تو ے (طلوع اسلام) 


7- جرس ہوں ء نال خوابیدہ ے میرے ہر رگ وے میں 
سسل|نوں کی بہ حیثیت ایک قوم کے کمزوری اور پس ماندگی کو اقبال 
گوارا نہیں کر سکتے تھے ۔ وه فرد کو ”'درماندہ رہرو؛؛ اور ملت کو 
راستے دکھاۓ ہیں ۔ ان کی پساندگی پر اظہار افسوس کرے ہیں ۔ 
و تھی کسی درماندہ رہروکی صداے درد ناک 
جس کو آواز رحیل کارواں سمجھا تھا میں (بال جبرنل) 
ے بہت باس آفریں تیری صدا خاموش ہو (مسلم) 
دائم ہاۓ تسبیح : 
اقبال ء ختلف فرقوں ء ختلف ذاتوں ء ختلف عقیدوں اور ختاںگروہوں 
میں بٹے ہوۓ مسلانوں کو تسبیح کے ٹوۓ ہوۓ یا بکھرے ہوۓ دانوں 
ہے تشبمہ دیتے ہیں ۔ اور ان بکھرے ہوۓ دانوں کو رشتب تسبیح میں 
پھر ے پرو دینا ہی اپنا مقصد حیات سمجھتے ہیں ۔ رشتہ تسہیح ' تسبیح ؛ 
دائہ ہاۓ تسبیح کی تشبہات بھی اقبال ہے ہی ختص ہیں ء دیکھۓ :۔ 
۹ پروا ایک ہی تسبیح میں ان ہکھرے دانوں کا 
جو مشکل ے تو اس مشکل کو آساں کرکے چھوڑونگا 
(تصویر درد) 


ے۲۳۲۷ 


7 رشتدہٴ الفت میں جب ان کو پرو سکتا تھا تو 
پھر پریشاں کیوں تری تسبیح کے داتے رہے 
(شمع اور شاعر) 


آہو : 


آہو یا عزال سے قدماء کے کی تشیہاں وضع کی یں۔ جر زیادہ 


م کردہ ؛ اہوۓے وحشی ٴ وغبرہ 


دور بھٹ کیوں بھاگو ہو کیا سیکھا طرز غزالوں کا 


وحثتف کرنا شہوہ ے ان اجھی آنکھوں والوں کا (میں) 


پھیتی یں تری آنکھیں دل عاشق کا شکار 


صید شیروں کو ۔ث کر لی ہیں آہو ہو کر (ذوق) 


لیکن اقبال اس عام روش پر گامزن ہوےۓ سے احتراز کرے ہیں ۔ وہ 


منتشر مسلانوں کو آہو نے نشہیمہ دیتے ہیں اور کہتے ہیں ۔ 


بھٹکے ہوۓ آہو کو پھر ۔وۓ حرم لے چل 


اس شہر کے خوگر کو پھر وسعت صحرا دے (دعا) 


تشپیہات و 'ستعارات کے استعال میں حض ئنقلید ہی نہیں کرےۓ ۔ بلکہ بعض 
تشبیہات میں اجتہاد ہے کام لے کر اس میں سناسب تبدیلی بھی کر لیتے 
ہیں ۔ اور اسے اپنے محصوص پیغام کے اظہار وابلاغ کے لئے زیادہ موزوں 


بنا لیتے ہیں ۔ یا قدیم تشبیھات میں معنی کا جدید رنگ بھر دیتے ہیں ۔ اور 


۲۲٤۲ 


|۔ نی تشبیہات کی تخلیق : 


اس باب کے آغاز میں ہم کہ چکے ہیں ۔ کہ تشبیہات اقبال کے 
متعلق چار اور قابل غور ہیں :۔ 


رہ مئروکات افبال ۔ فدع شعراء کی وہ ے تار شبیہات جنہیں 
اغبال نے ترک کر دیا ۔ 


ہ ۔ وہ شبیہات جنہیں قدماء کے انداز میں استعمال کیا گیا ۔ 


۔ وہ تشیسہات جن میں حزوی طور پر لفظی یا معنوی تفغیر و 
تبدل کر کے انہیں اینے مطالب کے اظہار و ابلاغ کۓے لے 
سوزوں بنا لیا گبا ۔ 


نے تشمیمہات کی تخلیق 
سا ےم ۔ ئی پسبیہاس ای عخلیی ۔ 


ان اسور میں ہے پہلے نین اموری وضاحت ہم گذشتد صفحات میں 
ثر آۓے ہیں ۔ اور اب ہم آن نادر ء اچھوتی ؛ اور نی تشبیہات کا ذکر 
کررے ہیں ۔ جن سے ہاری کلاسیکی شاعری (الا ماشاع الهك) نا آشنا تھی ۔ 
اور جو اقبال کی بدولت اردو ادب میں داخل ہوئیں ۔ اقبال کی شاعری پر 
بصرہ کرے ہوۓے اکثر تنقید نگار حضرات نے ان کی تشبیعہات کے متعلق 
بھی اظہار خیال فرمایا ے ۔ اور آن کی دو تین نظموں (مثلا جگنو؛ بالہ 
ساہ نو وعیرہ) کی تشبیہات کی مثالیں پیش کرے پر ہی اکتفا فرىایا ے ۔ 
اور اس طرح سے نبٔی تشہییہات کی تخلیق کا مضمون تشنہٴ تکیل رہ گیا 
ے۔ اس پر سیر حاصل بحث نہیں کی گئی ۔ ہارا خیال سے کہ اقبال تے 


نے وسعت مطالعم ؛ اشیا کے تفصیلی مشاہدہ اور انی قوت متخیلب کے 
زور ہے کئی ایسی نی ء دلکش ء دلہڈذیر اور دلنشیں تشبیہات وضع ک ہیں 


۲۲۲۰۹ 


جو ]ردو ادب بالخصوص اردو داعری کے ذخبرۂ تشبیہات میں ایک 
قابل قدر اضافہ ہیں اور جن کی وج ے اردو زبان اقبال کی ہمیشہ 
اعان شدارے گی ان تشبیہات کو دیکھ کر یه تسلم کرنا پڑتا ے ۔ 
کہ اقبال کا مقام ء عحیثیت ایک شاعر کے بھی بہت بلندے ۔ وہ صحیح 
معنوں میں ایک قادر الکلام شاعر ہیں ؛ خلاق المعانی ہس اور ملک سخن 
0 ایسے فرمائروا ہیں جن کا سکہ علم و ادب ق دنا میں ہمیشہ راغ اور 
ممتند رے گا۔ 


سس جگنو (بانگ درا صفحہ ۸۳) کی تشبسہات ے ہر صاحب ذوق کے 
دامن دل کو ابی طرف کھنچا ے ۔ اس نظم ک تقریباً ممام نشبسہات 
ایسی ہیں جن کی نظیر نہیں ملی ۔ 
اس نظم کے یہ چند اشعار دیکھئے :۔ 
1ے جگنو کی روشنی جے کاشانہٴ چمن میں 
یا شمع جل رہی ہے پھولوں کی انجمن میں 
-. آیا ے آماں ے آڑ کر کوق متارہ 
یا جان پڑگئی ے سہتاب کی کرن میں 
َ- یا ٥ب‏ کی سلطنت میں دن کا سفیر آیا 
غربت میں آ کے چکا ؛ گمنام تھا وطن میں 
‌‌۔ تکمد کوئی گرا ے سہتاب کی قبا کا 
ذرہ ے یا منمایاں سورج کے بیرہن میں 
ھ- حسن قدم کی يە پوشیده اک جھلک تھی 


لے آئی جس کو قدرت خلوت ہے انجمن میں 


کی 


و چھوے ہے چاند میں ے ظلمت بھی روشی بھی 
نکلا کبھی گہن ے آیا کبھی گمہن میں 
دک کاشانہٴ چمن میں جگنوکی روشنی کیا ے ؟ گویا :۔ 

ر ۔ بھولوں کی انعجمن میں شمع جل رہی ہے ۔ ہ ۔ یا آسان سے کوئی 
ستارہ اڑ کر زسین پر آ گیا ے ۔ م ۔ گوپا سہتاب کی کرن میں جان پڑ 
کی ے۔ م۔ یا صب کی سلطنت میں دن کی سلطنت کا سفیر آیا ے ۔ 
6 ا گویا سہتات ی ا کوق کہ کر پڑااے چر ہم جکتو منچو 
رے ہیں ۔ ہ ۔ یا سورج کے پیرہن میں کوئی ذرہ نمایاں طور پر نظر آ رہا 
ے۔ یا ے۔ یں حسن قدیم کی ایک چھی ہوئی جھلک تھی ء جس کو 
قدرت خلوت ہے ا جمن ہیں لے آئی ے ۔يا ہ ۔ جگنو چھوۓ ہے ایک 
جاند کی مانند ے ۔ جو کبھی گہن میں چھپ جاتاے اور کبھی گہن ہے 
نکی آنا ے ۔ 


ان آٹھ تشہبہات میں ے ایک تشبيە بھی ایسی نہیں ۔ جس میں 
آورد کا رنگ ہو با مبالغهہ حسوس ہو یا جو موزوں اور سناسب حال نہ ہو ۔ 
یہ لشبیہات ایک ے ایک بہتر ہیں ۔ حگنو کی چراغ ء شمع اور روشن 
ستارے ہے تشیسہات پہلے سے اردو شاعری میں موجود ہیں ۔ لیکن جگنو 
کے لے اتی اور ایسی عمدہ تشبیمات پیدا کرنا اقبال ہے پہلے کسی 
ساعر کو نصیب نہیں ہوا ۔ البتعد سرزا خالب نے ”'چکنی ڈلیں؛؛ نے لئے 
کئی نی تشبیہات یبدا کی ہں ۔ جن کا ذکر ہم پہلے باب میں کر 


آۓ ہیں ۔ 


''ماہ نوہ. (ہانگ درا صفحم ہرمم) کی تشہیہات کا بھی اکر تنقید 


کُروں ہے ذ کر کا ے ۔ یہ تشبیات بھی قابل داد ہیں ۔ دیکھئے ۔ 


۲۳+ 


)- ٹوٹ کر خورشید کی کشتی ہوئی غرقاب نیل 
ایک ٹکڑا تیرتا پھرتا ے روۓ آب نیل 
۲ طشت گردوں میں ٹپکتا ے شفق کا خون ناب 


‌- چرخ سے با ی چرا لی ے عروس شام کى 
نیل کے پانی میں یا چھلی ے سم خام ک 


باہ نو کیا ے ؟ خورشید کی کشتی ٹوٹ کر غرفاب نیل ہو گئی 
اور اپ اس کا ایک ٹکڑا دریاۓ نیل کی سطح پر تیرتا بھرتا ہے ۔ ماہ نو 
قدرت کے ایک نشتر کی مافند ے اور یوں معلوم ہوتا ے ۔ کہ گویا اس 
نشتر نے آفتاب کی فصد کھولی ے اور اسی وجں ہے شفق کا خون ناب 
طشت گردوں میں ٹپک رہا ے ۔ ماہ نو عروس تام کی با ی کی مائّد ے 
جس کو آسان ۓ چرا لیا ے ۔ یا یہ خالص چاندی کی ایک مبچھلی ے جو 
ٹیل کے پانی ہیں تیری پھرتی ے ۔ یہ سب تشبیہات عملدہ ؛ نادر اور 
اچھوتی ہیں ۔ ان تشبیہات کے ساتھ وہ نشبیہات بھی پیش نظر رکھئے 
جو ”یتم کا خطاب ہلال عید ہے؛؛ عنوان وا یل نظم میں ہیں ۔ اور جن کا 
ذکر ہم آاوہر کر آۓ ہیں ۔ یە تمام تشییہاٹ اردو شاعری میں نی ہیں ۔ 
اور علامد اقبال کی قادر الکلامی کی مظہر ۔ 


سی تشبیہات کی ایک اور خوبصورت مثال ”حسن و عشقءء (ہانگ درا 
صفحہ ر۱) کے پہلے بند میں ملی سے :۔ 


جس طرح پوبی ہے کشتی سیمین قمر 
نور خورشید کے طوفان میں ہنگام سحر 


۲۰۳۴ 


جیسے ہو جاتا ے گم نور کا آنچل لے کر 
چاندنی رات میں مہٹاب کا ہمرنگ کۂول 
جلوۂ طور میں جیسے ید بیضاۓ کایم 
موجںٴ نگہت :زار میں غنجے کی شمم 


سے برے سل سحبت میں یونہیں دل مەرا 
سم تھرے سیل محبت میں میرا دل یوں ے ء جیسے 


۹ے نور خورشید سے طوفان میں صبح کے وقت چاند ی چاندی یی 
نازک کش ڈوٹی ے ۔ 


٢۔‏ یا جیسے چاندنی رات میں چاند کا ہم رنگ (سفید) کنول کا 
پھول نور کا آئھل لے کر گم ہو جانا ے (یعنی نظر نہیں آنا)۔ 
٣‏ ۔ یا جیسے جلوۂ طور میں ید بیضاۓ کلم اپنا آپ کھو دے ۔ 


م ۔ یا جیسے گٴزارکی خوشبم کی سوحوں میں ایک غنجے کی خوشبو 
اپنی علیحدہ ہستی قائم نہیں رکھ سکتی ۔ 

ا یہ تشبیہات فی لحاظ ہے دو محاسن کی آئیند دار ہیں ۔ ان کی پہلی 
خوی یہ ہے و ایک شب ہے ل ۓ چار مشہە‌بہ پیش کۓے گئے ہیں 
اد اس مرج سے یم شیب جیع بن کئی ہے ۔ ہاوں تشہد جمع کو علاۓے 
بلاغعت نے تشبیں واحد پر ہمیشہ ترجیح دی ہے ۔ دوسری فی خوںی یہ 
ہے ۔ کم مشہں سکب ہے اور مشبە بہ بھی سارے سکب ہیں ۔ اور 
اس طرح سے ان تشہیہات کا شار تشبیہات کب میں ہوتا ے ۔ اور 
سکب تشبیپہ پر نوع کی دیگر تشبیہات ہے افضل خیال کی جاتی ے ۔ 


؟۲۳۳٣‎ 


تیسری اور بڑی وی ان تشییات کا معنوی اور جالیاتی پہلو ے ۔ حسن 
وعشق غزل کا مخصوص موضوع ے جس کی وضاحت کے لۓ ہبارے شعراء 
ۓ کئی تشبییہات وضع کی ہیں ۔ محبت کو کئی طرح کی تشبیات ہے ظاہر 
کیا گیا ے ۔ اور اسی طرح دل یا دی کبفیت کے اظہار کے لۓ بھی 
ے شار تشبسہات وضع کی گئی ہیں ۔ مثا دل ایک بستی کی مائند ہے ۔ 
حسن کا شپربار آى ے اور شہر دل کو فتح کر کے اس کی اینٹ ے 
اط جا دا ہے۔ کول نات ہن رس انیبان آتق 
مانند ے ۔ جو دل دو جحلا کر راکھ کر دی ے ۔ ایسی راکھ جس مس 
کوئی چنگاری باق نہی رہٹی ۔ حبوب راکھ کو کرندتا ہے تو دل زبان 


حال نے پوچھتا ے :۔ 
ع آڈرندے ہو حو اب راکھ جستجو کیا ے 


یا دل ایک آئینے کی مائند ے ۔ جسے حبوب اپنے دست جفا سے 
توڑ کر ریزہ ریزہ کر دیتا ے ۔ یا حرت ایک سیلاب یا طوفان کی مائند 
ے جو دل کو خس و خاشاک کی مانند بہا کر اپنے ساتھ لے جاتا ے ۔ 
اور اس عشق کے سیلاب میں دل فا و برباد ہو جاتا ے ۔ غرض اس قسم 
کی تشبیہاٹ ہاری شاعری میں ے شار ہیں جن کا خلاصہ مطلب یہ ے ۔ 
کہ دل عشق کے دام میں پھر کر یا عشق کی آگ می جل کر یا عشق 
کے سیلاب میں غرق ہو کر ای ہسی کھو دیتا ے ۔ یہ خیال جتنا عام 
ے اتنا ہی غلط ے ۔ اقبال کا خیال ے کہ دل عشق کے دام میں ہھنس 
کر قید علاق ہے رہا ہر جانا ے ۔ دل ایک ایسا تل ے ۔ کە جس پر 
عشق کی برق گرتی ہے ۔ تو جل جانۓ کی بجاۓ اس میں تازی اور طراوت 
آ جائی ے ۔ 


۲۳٣۴ 


اوھر کی تشبیہات ہے بھی یہی مطلب واضح کیا گیا ے ۔ نور خورشید 
کے ساسنے نور سہتاب ماند پڑ جاتا ے ۔ چاندنی رات میں چاند جیسا سفید 
کنول کا پھول ء نظر نہیں آتا ۔ طور کے جلوہ کے مقابلہ میں یدبیضاۓ کلیم؛ 
ہیج سے اور گلزار کی جموعی خوشبو میں یہ پہچانتا کہ اس میں فلاں 
غنجے کی خوشبو بھی شامل ے اورکہاں ے ء نائمکن بات ے ۔ عین اسی 
طرح محبوب کے سیں محبت میں میرے دل کی بھی یہی حالت ے کہ وەہ 
اہی انفرادیت کھو دیتا ے اور اۂی ہسٹی اپنے محبوب کی ہستّی میں اس 
طرح ہے مدغم کر دیتا ے ۔ کہ گویا آُس کا اپنا علیلحدہ وجود کوئی ئنه 
ہو اور اس طرح ے دل آسودگٴ منزل حاصل کر لیتا ے ۔ 
حاصرهۂ ادرنہ (ہانگ درا صفحہ ہ+مم) : 

اس نظم میں کئی عمدہ تشبہہات ہیں ۔ لیکن ایک تشبید ے نظیر 
ے ۔ شکری ے حصار ادرنہ میں محصور ہو جاتا ے ۔ عیسائی فوج ادرنہ 
کے قلعہ کا محاصرہ کر لیتی ے ۔ اور کچھ دنوں کے بعد مسلم حصور فوج 
کا ذخیرہ خوراک غتم ہو جاتا ے تو اس نرکی امیر لشکر کے حکم ہے 
اہل شہر کو کہا جاتا سے ۔ کم وہ اپنی خوراک کے ذغیرے فوج کے 
حوالے کر دیں ۔ تاکہ مسلم سہاہیوں کو دفاعی جنگ کے قابل رکھا جا 


سکے ۔ اس موقع پر اقبال ےۓ ایک نُہایت عمدہ تشبیە سے کام لیا ے۔ 
پر شے ہوئی ذخیرۂ لشکر میں منتقل 
شاہین گداۓ دانہ* عصفور ہو گیا 


شاپین پرندوں کا بادشاہ ے ۔ عصفور (چڑیا)) ایک کمزور سا اور 
چھوٹا سا پرندہ ے ۔ جسے اردو اور فارسی .کے شاعر کنچشک فرومایہ کے 


۲۰۵ 


نام سے باد کرۓ ہیں ۔ ترکوں کے امیر لشکر کو اقبال نۓ اہین ہے 
تشبیەہ دی ے اور عوام یا اہل شہر کو عصفور ہے ۔ امیر لشکر کا مجبور 
تاج ہو جانا اور اہل شہر سے خوراک کی مدد مانگنا , ایسا ہی ے جیسا 
کہ شاہین کا چڑیا ہے دانە مانگنا ۔ چھیننا نہیں ٤‏ زبردستّی سے ہتھیا لینا 
بھی نہیں ء درخواست کر کے مانگا ۔ چڑنا کے آگے شاپین کا ہاتھ پھیلانا۔ 
دست سوال دراز ٹرنا۔ اس ایک سہیمہ ے افبال ےۓ اہر لشکر یق 
عزت ؛ غیرت ہ تہذیب ء شسرافت . صبط نفس ؛ حزم و احتیاط وعیرہ حد۔ات 
کی اس عمدگی اور اس اختصار ہے تصویر کشی کی ے کم اس سے بہتر 
الفاظ میں ممکن ظر نہیں آتی ۔ 


اقبال نے سرد سوسن کو ععوباً شاہن ہے اور مسان بچوں کو 
”شاہین بی ہے تشیه دی ے ۔ تاہین اور شاہین مچہ کی 'عام تشبیہات 


بھی اردو ادب می اال کا عطیہ یں ۔ 


مود صبح (ہاناگ درا صفحم )۱٦١‏ : 


یآ کو بولسا او ےن 


زہ ہر رہی بے زیر دامانل فلک ہے اشکار 


وت صبح ؛ یعی دخٹر دوسشّیزۂ لیل و نہار 


صبح کو لیل و نہار کی دخئر دودیزء کہنا ؛ اردو شاعری میں اقبال 
سے پہلے کہیں نظر نہیں آنا ۔ یہ شبیں انگریزی شاعری ہے ماخوذ ہے 
اور رد میں ایک نی اور دلکش تشبیہ ے ۔ اگلے دو شعر دیکھۓ :۔ 


۲۴۳1۱٦ 


۲- پا چکا فرصت درود فصل انم ےہ سہر 


کشت خاور میں ہوا ہے آفتاب آئیند کار 


ا شعلمٴ حورشید گویا حاصل اس کھیتی کا ے 


ہوۓ تھے دہقان گردوں ۓ جو ناروں کے شرار 


”'درود فصل انیم یا یت خاور؛ اور فصل انجم کی تنسموی اردو 
اور فارسی ساعری میں پہاے سے موجود تھی ۔ لبکں آفتاب کی 

اور ۔ہقان گردوں اور اس کا تاروں کے شرار بونا اور سعلبٴ خورشید کو 
حاصل کرنا یہ شببہہات اردو شاعری کو اقبال کی ندولت حاصل ہوں 


پںس ۔ اب یپ تشسبیء دیکھئے 5 


۔ لما ساں ے جس طرح اہستم آہستہ کوئی 


کھینحتا ہو میان کی ظلمت سے تبیغ آندار 


وی لت ای می امس بی ات سر 
اس بتدریج پھیلنے آ دو شبیہ ے یوں ظاہر کیا ے ۔گویا کوئی شخص 
سان کی تاریکی میں ے آہستہ آہسته ایک چمکدار تلوار باہر کھہنچ رہا 


ہو ۔ بؤر فرساے پس 


مطلع خورشید میں مفضەر ے یوں مضمول صبح 
جیسے خلونگاہ مینا میں شراب خوشگوار 

یہ تشبید بھی کی لحاظ سے نادر ۰ اچھوتیق اور فقید المثال ے۔ 
حورسید کو مطلع (غزل یا قصیدے کا پہلا شعر) ہے اور صبح کو ایک 





مضمون ے تشبیمہ دی گئی ے ۔ اور ایک اور تشبسپہ ے یہ وضاحت ک 


ع۲۴۲۳ 


گئی ے ۔ کہ مضمون صبح سطلع خورشید میں یوں مضمر ے ۔ جیسے 
شراب خوشگوار خغلوت کاہ مینا میں ۔ مینا شیشے ی صراحی کو کہ ہیں۔ 
شیشے کی صراحی یعنی مینا میر شراب مستور بھی ہوق ے اور عریاں 
میں ۔ اسی طرح مطلع خورشید میں مضمون صبح مستور بھی ے اور عریاں 
بھی ے ۔ صراحی میں بند بھی ے اور باہر ہے نظر بھی آ رہی ے ۔ لفظ 
میں صنعت ایہا بھی - کے دو معنے ہیں ۔ طلو ہو یق 
م بھی ہے ع 
جگه اور غزل یا قصیدے کا پہلا شعر ۔ مضمون کا تعلق شعر سے ے اور 
صبح کا سورج کے طلوع ہوۓ کی جگد ہے ۔ مبنا سے اقبال ۓے اس نشہ 
سے ملتی جلتی ایک اور تشبید بھی پیدا کی ے ؛۔ 
دل یق کیفیت ے پیدا پرده تقریر میں 
کسوت مینا میں مئے مستور بھی عریال بھی ے 
(شمع اور شاعر) 
اور اسی طرح ہے صبح کی ایک اور خوبصورت نشبیمہ ”جواب خضر؛؛ 
(ہانگ درا صفحد ؛:۹م) میں می سے ۔ صبح کیا ے ۔ گویا ہام گردوں 
سے جبین جہرئیل 'مایاں ہو رہی ے :۔ 
وہ تمود اخٹرم ساب پا ہنگام صبح 
یا نمایاں بام گردوں ہے جبین جبرئیل 
صبح کی یہ تمام تشبیہات اردو شاعری میں ایسی جدت یق حامل ہی۔ 
جن کی کہیں نظیر نہیں مللی ۔ 
ا٘یون اور برگ حشیش : 
افیون اور حشیش (بھنگ) کی تشبیہات اردو شاعری میں پہلے سے 
موجود تھیں ۔ مگر اور مطالب کے اظہار یا وضاحت کے لۓ افیون تلخی 


۸؟ 


اور نشے کو ظاہر کرنۓ کے لئے اور حشیش ہلکا سا نشہ ظاہر کرۓ کے 


لئے ۔ مثلا 
ىى باعث نے دایہ طفل کو افیون دیتی ے 
کہ تا ہو جاۓ لت آشنا تلخی دوراں سے (ذوق) 
یا دخٹر زر ے یکل بزم میں رندوں ے کہا 


آج تو خوب ہی ختکے تری سوکن کو لگۓ 


جب کسی شخص کے سثہ ے ے ربط باتیں سنیں یا اس کی غر 
منظم حرکات دیکھیں ۔ و ہم کہتے ہیں ہیں آُِس ہے نو گویا بھنگ بی 
رکھی ے ۔ 


اقبال ے افیون اور حشبش سے سیاسی اور معاشرتی مطالب کی وضاحت 
کے لئے نشبسہات پیدا کی ہیں ۔ مثل5 غلام اگر 7 رت ہے بیدار 
ہوۓ لگتا ے ۔ تو حکعران کی ساحری سے پھر خواب آور افیون کھلا 
دیٹی ے ۔ (یعنٔی کوئی ایسی بدبیر بروۓ کار لاتا ے ۔ کہ غلام حکومی 
کو ہی نعمت خیا لکرۓ لگنا ے) ۔ نا ریاکار ء دنیادار ء مذہی رہن 
پیر اہنے سیدوں کو ایسی بھنگ پلاۓ رکھتے ہیں جس کے نشہ سے وہ 
سوچنے سمجھنے کی صلاحبٹ کھو بیٹھتے ہیں اور اپنے پروں یا مذہی 
رہاؤں کی دعا اور کراست پر ایعان رکھتے ہیں ۔ اب ان تین تشبیہوں 


و دیکھئے ٌْ- 


7 شادے درطانوی سندر میں آک سی کا بت 


جس کوکر سکتےہیں جب چاہیں بجاری پاش پاش 


۲۹ 


ے ید مشک آمیز افیوں ہم غلاموں کے لئے 
ساحر انگلس !مارا خواجہ' دیگر تراش 
یہ قطعہ اقبال ۓ ایڈورڈ وشمم شاہ انکلستان کے تخت شاہی ہے 
دست برداری کے موقع پر کہے تھے ۔ ہندوستانیوں کے لۓ ید بات بڑی 
حیران کن تھی ۔ کہ ایک زبردست دادشاہ ىلکہ شہنشاہ برطانوی قانون 
کی زنبیروں میں اس طرح جکڑا ہوا ہوتا ے ۔ کہ وہ اہی مرضی سے کوئی 
قدم نہیں اٹھا سکتا ۔ وہ کسی نھلے طبقے کی عورت ے ء خواہ آے اس ہے 
کتی ہی محبت کیوں نہ ہو ؛ شادی نہیں کر سکتا ۔ ہندوستانی لوگ دو یہ 
تصور بھی نہیں کر م۔کتے تھے ۔ کہ اتنا زبردست بادشاہ اپنے ملک کے 
قانون کا اتنا احترام کرے ۔ کہ ]نے حبوراً تخت شاہی یا اپنی محبوبہ دونوں 
میں ے کسی ایک کا انتخاب کرنا پڑے ۔ اقبال اس واقعم ے متاثر ہو 
کر کسمتے ہیں ۔ کم انگلستان نے بادشاہ تو ہم جیسے غلادوں کے ذہن پر 
اثر ڈالنے کے لئے تخت نشین کیا ہوتا ے ۔ ورنە انہیں تو اس کی کچھ 
ایسی ضرورت نہیں ۔ یہ تو ایک روایت کی پابندی ے ۔ انگلستان کی 
بادشاہت ہارے لۓ ایسی افیون کی سائند ے ۔ جس میں مشک ملائی ہو ۔ 
تاکہ ہم پر نشہ بھی طاری رے اور مشک کی خوشبو بھی ہم کو 
علوظ رکھے ۔ 
اب ہرگ حشیش کے متعلق دو شعر دیکھۓ : 


ز- ساحرالموط نے تج کو دیا برگ حشبش 


اور تو اے ے یں سمچھا آے شاخ نبات (حواب خضر) 


7 وہ نبوت سے مسلاں کے لئے برگ حشیئ 


جس نبوت میں نہیں قوت و شوکت کا پیام, (ضرب کلم) 


ھت 


انسائی زندگ : 

زندگی کے متعلق ختلف باتیں واضح کرنۓ سے لٹے اقبال نے کئی 
تشبیہات ہے کام لیا ے ۔ لیکن انسان کی جموعی زندگی کی تشبیہ اس سے 
بہتر کمہیں نہیں ملی :۔ 

سس زندگی انساں کی ہے مائند مرغ خوشنوا 


تاخ پر بیٹھا کوئی دم ٴ چہچہایا ٴ٤‏ اڑ گیا 


انسان ایک مغ خوشنوا کی مانند شاخ حیات پر کوئی دم بھر کے 
لئے بیٹھتا ے ۔ مدت حیات اتنی قلبل ہوتی ے ۔ کہ آسے عام طور پر 
ایک لمحہ ؛ ایک پل یا ایک دم سے تشبیہ دی جاتیق ے ۔ اس قلیل عرصد 
حیات میں یہ سےغ خوشنوا (انسان) چمچہاتا ے ۔ یعنی کاروہار حیات 
کو ہنسی خوشی ے سر النجام دیتا ے ۔ اعزہ و اقربا اور یار و احہباب 
ى صحبت ؛ ہم نمیں اور اختلاط ہے لطف اندوز ہوتا ے ہنستا ے ؛ 
کھیلتا ہے مگر یں خوشی کے لمحات بہت جلد گذر جاے ہیں اور 
بالاخر یه سغ خوشنوا شاخ حیات ے آڑ کر عدم کی گھمییر تاریکیوں ہیں 


اسی نظم (بانگ درا صفحم ۲ہ ) میں زندق کے متعلق اور 
تمیہہات بھی دیکھۓ :۔ 


ڑڈڑےہ آہ کیا آۓ ریاض دہر میں ہم کیا گے 
زندگی کی شاخ ہے پھووۓ ء کھلے؛ سرجھا گے 
-. سلسله بستی کا ہے اک بر نا پیدا کنار 


اور اس دریاۓ ے پایاں کی سوجی ہیں ہزار 


۲۳٤ 


۳ اے ہوس خوں روکہ ے یہ زندگی ے اعتبار 
یس شرارے کا تبسم؛ یب خس آتش سوار 
یہ دنیا ایک باغ ى مانند ے ۔ انسان ایک پھول کی سانند زندگی 
کی شاخ سے پھوٹتا ے ؛ کھلتا ے اور آخر س‌جھا جاتا ے ۔ یا ہستّی کا 
سلسلب ایک محر نا پیدا کنار کی مانند ے ۔ جس کی ہر موج آخرکار ایک 
سزار ثابت ہوتی ے ۔ یہ زندگی سرارے کے تبسم کی مانند ے ۔ جو لمح 
بھر کی چمک دکھا کر ختم ہو جاتا ے ۔ بہ زندگی سوکھی گھاس کے ایک 
تنکے کی مائند ے ۔ جس کے ایک سرے ہر آگ لق ہوئی ہو اور ہل بھر 
سا سار فک فی اہ کن زا کو تن وا ہو 


یہ ساری نشبہات ؛ سواۓ شرارے کے تبسم کہ ؛ جدت کی حامل 


ہیں ۔ پر ثاثیر جں اور دلنشیں ہیں ۔ 
دخٹر و بادر: 


سادر ایام سادر گنی “ بطن گیٹتی ؛ وغیرہ تشبیہات اردو شاعری 
میں فارسی کے ائر سے پہلے سے موجود ہیں ۔ اقبال ے مادرکی تشبیہ کے 
ساتھ دخٹر کی تشبیہ کا اضافه کر کے اس تشبیں کو ایک ئٔی صورت عطا 
کر دی ے ۔ جس سے آردو شاعری کا دامن تہی تھا۔ مادر و دغتر ک 


چند تشبیہات دیکوئے :۔ 


١‏ ہو رہی ہے زیر دامان افق ہے آشکار 


صبح يیعٌی دخئر دوشٹیزۂ لیل و بہار (نمود صبح) 


اس تشبیم کا ذکر مود صبح کی تشبیہات کے ضمن میں بھی ہو 


00 


۴۳ 


ر۶ 


۳۔ پھریق ے وادیوں میں کیا دخٹر خوش خرام ابر 
کرق ہے عشقبازیاں ‏ سبزهۂ مرغزار ے (شاعر) 
ابر کی خوبصورت اور دلکشں چال وا ی دخئر وادبوں میں پھر رہی 
ے ۔ اور سبِزه س‌غزار سے عشقبازیاں کر رہی ے ۔ کسی عمده تشبیہ 
ے ۔ ابر کے متعلق ایسی عمدہ نشبیە وضع کرنا اقبال کا ہی حصم ے ۔ 
۳ سکس زلزلے ہیں ء ملیاں ہیں ٠‏ فحط ہیں ؛ آلام ہیں 


کیسی کیسی دخغران مادر ایام ہی 


اس نشہیہ مہں مادر ایام کے ساتھ اس یَ سبز قدم ہیٹیوں (دختراں) 
کا بھی ذکر کیا گیا ے ۔ اقبال ۓ زلزلوں ؛ یجلیوں ؛ فحط اور آلام کو 
”'دغغران مادر ایام؛؛ سے تبیہ دی ے ۔ ظاہر ے کہ یہ نشبیں بی 


اردو شاعری میں نی تشبیہ سے ۔ 


ٌ-۔ ۷ ے رنگن ڈور کی زینت ہمیشہ نام نو 


مادر گیتی ربی آبستتن احفوام نو 
( گورستان شاہی) 
اس شعر میں ائگبال ے زماےۓ کو ایک ایسی ماں ے تشبہہ دی ے۔ 
جوہمیشہ اقوام نو کو جم دیتی چلی آئی ے ۔ آبستن کے معنی حاملہ ہونا 
خزاں کی برگ ریزی : 
موسم خزاں کو پت جھڑ کا موسم بھی کہتے ہیں ۔ اس موسم میں 


تقریباً تمام درختوں کے پتے جھڑ جاے ہیں ۔ اور پھر موسم بہار میں درعت 


م۳۴۳۴۳۴ء؟ 


نٹے پتوں کا لباس پہنتے ہیں ۔ پتے جھڑۓ کی اردو ء فارسی اور انگریزی میں 
کئی تشبیہات ہیں ۔ اقبال کی درج ذیل تشےم اگرچہ انگریزی ادب ے 
متاثر ے ۔ لیکن اردو کے لباس میں اپنی نظیر آپ ہی ے ۔ 


پتباں پھولوں ک گرق ہیں خزاں میں اس طرح 
دست طفل خفتہ ہے رنگی ںکھلوۓ حس طرح 
(گورستان شاہی) 


بے ازل ہے ہدا ہوے چلے آ رے ہیں ۔ اور ہم ان کو کھلونوں 
سے بہلاے چلے آ رے ہیں ۔ اور نیند میں ان کے ہاتھوں ہے کھلوۓ ء 
پرگھر میں ؛ ہر ساعر اور ادیب کے گھر ہیں ء گرۓے رے ہیں ۔ لیکن 
اس مشاہدہ ہے تشبہہ پیدا کرنا صرف اقبال جیسے خلاق المعانی اور 
قادر الکلام شاعر کا ہی کام ے ۔ فرماے ہیں ء خزاں میں پھولوں کی پتیاں 
اس طرح گرتی ہیں جیسے ۔وئۓ ہوۓ بچے کے ہاتھ س ےکھلوےۓ ۔ سبحان اللہ 
کیا ععدہ تشبمہ پیدا کی ہے کہ جس کے حسن ہے اردو شاعری کا چہرہ 
چمک اٹھا ے ۔ 


عشق کا اثر : 


عشق کے اثر کو ظاہر کرۓ کے لۓ جو خود عاشق پر ہوتا ے یا 
معحبوب پر ہونا ے اردو شاعروں بے ے سار نشبیہاتٹ پیدا کی ہیں جن 
میں ہے بعض ۔ثالیں ہم اوہر پیش کر آےۓے ہیں لیکن تٛبیھات کے اتنے 
وسیع ذخیرے میں ایک بھی شبمم ایسی نہیں جو اقبال کی اس تشمه 

کا مقابلہ کر کے :۔ 


ےسمحبسا سونے ہچ 


ۓم‌‌ّ' ۲ 


ٌ- آدمی کے ریشے ریشے میں سا جاتا ے عشق 
شاخ گل میں جس طرح باد سحر گاہی کا نم (بال جبریل) 
پانی کا چشمد : 
یہ تغشےڈہ ”ضس کب بھی ندرت اور حدتٹ یق حامل سے ۔ ریگستان یا 
صحرائی علاقہ مس پانی کا چشمہ ایک بہت بڑی نعمت ہوتا ے ۔ اور سفر 
کرۓ والے قافلے اس چشمہ کے کنارے تھوڑی دیر کے لئے ضرور آرام 
کرۓ اور سستاےۓ کے لۓ بیٹھ جاے ہیں ۔ اقبال اس منظر کو ایک تشبہه 
ہے واضح کریۓ ہیں ء فرماے ہیں ۔ 
ً3 اور وہ اق کے چشے ہر مقام کارواں 
اہل اماں جس طرح جنت میں گرد سلسیل (خضر راہ) 
شفق : 


سورج کے غروب ہوۓ کے وقت افق پر ہر طرف سرخی پھیل جاتی 
ے ۔ اور اس کے ساتھ ہی شام کی سیاہی بھی نمودار ہوۓ لگتی ے ۔ اس 
فق اور شام کی سیاہی کو اقبال ۓ بہت عمدہ تشبیہات ہے اجاگر کیا 
جو ہمارے سرمایہٴ میں ایک گراں قدر اضافہ ے ۔ ان تشبیہات کو دیکھئے 
اور اقبال کی فصاحت و بلاغت کی داد دجچے :۔ 
رج 2 طشت گردوں میں ٹپکتا ے شفق کا خون ناب 


08 
31 سورج ے جاے جاے شام سیب قبا کو 


طشت افق ہے لے کر لالے کے پهول سارے (بزم ا جم): 


۴۰۸۵,؟)۲" 


5 پہنا دیا شفق ۓے سوے کا مارا زبور 
قدرت این کون چاندی کے سب اتارے (بزم انحم) 


7 عدم کو قافلہٴ روز نیز کام چملا 

شفق نہیں ے یہ سورج کے پھول ہیں گویا (کنارراوی) 
۰ ے تخت لعل شفق بر جلوس اختر شام 

بہشت دیدۂ بینا ے حسن منظر شام (نرای) 
- وادی کوہسار میں غرق شفق ے سحاب 


لعل بدخشاں کے ڈھیر چھوڑ گیا بئم آفتاب (بال جبریل) 


ے۔ ٣‏ ؛ٛراب سرخ ہے رنگیں ہوا ے دامن تام 
لئے سے ہہ فلک دست رعشہ دار می جام (کنار راوی) 


خیال ء؛ جدت اظہار و ابلاغ ہ اور وسعت مغاہدہ و مطالعہ یق ہمیشہ منون 
احسان رے گ . اگرچە یہ تمام تشبیہات عدع النظمر اور فقید المثال ہں ۔ 
لیکن آخری تشبمد سب ے اعلول اور سب ہے برئر ے ۔ اس می لفظی 
اور معنوی ایسی خوہیاں ہیں کہ جن کو حسوس تو کیا جا سکتا ے 
لیکن بیان نہیں کیا جا سکتا ۔ 
آسان ہمیشہ سے ہمارے سر پر قالم سے ۔ 
ع بپہ رکجا کم رسیدیم آسماں پیداست 


اس ۓے بڑی عمر دیکھی ے ۔ اس لئے اسے ایک بوڑھے؛ عمر رسیدہ شخص 
گی مائند قرار دینا کوئی مبالغد آمیز بات نہیں ۔ چنانچہ آمان کو اردو اور 


؟؟6۳۴۲٦‎ 


فارسی کے شاعروں ۓ ”فلک پیر“ یا ”چرخ پیر“ کا نام دیا ے ۔ سورج 
کی ”شراب سرخ ے لبربز جام“ کی تشبیہہ بھی علیحدہ پہلے سے موجود ے۔ 
اقبال ۓ ان دونوں تشبیہات کو یعنّی ”'فلک پیر“ اور ”جام سرخ ہے“ کو 
ایک اور تشبمہ ہے ساتھ اس طرح ہیوستہ کر دیا ے ۔ کت تشبیہهہ کی 
صورٹ ہی بدل گی ے ۔ فلک پیر (یا پیر فلک) اتنا بوڑھا اور اتنا 
ضعیف ے کت اس کے پاتھ اب یونہی کانپ جاےۓ ہیں ۔ اس ہیر فلک لۓ 
اپنے دست رعشہ دار میں سورج کا شراب سرخ سے لبریز جام پکڑا نو آُس 
کے ہاتھ کائپ گئے اور جام سے شراب سرخ چھلک گبٔی اور دامن شام 
پر ری ۔ جس ہے عروس شام کا دامن رنگیں ہو گیا ے ۔ اس بیان میں 
صنعت حسن التعلیل بھی ے اور اس طرح سے يہ تشبےمہ اہی شال 


آپ ہی ہے ۔ 
تعلیم جدید اور مغرق تہذیب : 


اقبال مغری تہذیب کے خلاف ہیں ۔ انہوں ے بار بار اور پکار پکار 
کر مسلانوں کو مغری تہذیب کے مضرت رساں اثرات ے متنبەکیا سے ۔ وہ 
تعایم جدید کے حالف نہیں ۔ لیکن وہ نعلیم جو مشرق کر مغرب کی غلامی 
بر اکساۓے جو سسلانوں کو نصاریٰ اور یہود کے راستے پر لے جائے ۔ 
ایسی تعلم کو وہ مسلانوں کے لۓ زہر ہلاہل جانتے ہیں ۔ ے شک وه 
خذمسا صفا اور دع ساکدر کے قائل ہیں ۔ دیکھئے؛ مندرجہ ذیل تشبیہات 


کے پردے میں امُہوں ے اپنے خیالات کا اظہار کس ے بای ہے کیا ے : 


7 عذاب دانش حاضر ہے باخبر ہوں میں 


کم میں اس آگ میں ڈالا گیا ہوں ٭۔ل خلیل (بال جبریل) 


۲۳٣٤ 


ہی اس ۔ یسا 


رپس 


یعنی دانش حاضر (تعلم جدید) ایک آگ کی ائند ے ۔ اور میں 
حضرت اہراہم خلیل الہ کی ہانند اس آگ میں ڈالا گیا ہوں ۔ اس لئے اس 
کے عذاب ہے بخوں واقف ہوں ۔ عادہ الفاظ میں اس کا مطلب یہ ے ۔ کہ 
میں ے مغری تعلم کی تحصیل کی ہے ۔ اور اس کے مضرت رساں اثرات سے 
بھوں واقف ہوں ۔ میں تعلم جدید کے برے پہلوؤں ہے بھی بھوں 


باخبر ہوں ۔ 
۳ حکعت مغرب ہے ملت ک یں لیفیت ہوئٹی 


ٹکڑے ٹکڑے جس طرح سوۓ کو کر دیتا ے از 

(غضر راہ) 
جس طرح گز سوۓ کے ٹکڑے ٹکڑے کر دیتا ے ۔ آسی طرح 
حکمت مغرب ہے (جس میں مغری تعلم شامل ے) ملت اسلامید کے ٹکڑے 
ٹکڑے کر دے ہیں ۔ بارے مغری آفاؤں نے اپنی حکمت عملی سے تعلم 
جدید ایسے طریقے یے پیش کی ۔ کە ک5الجوں کے فارغ التحصیل نوجوانوں 
کو نە مذہب سے کوئی لگاؤ رہا ۔ نہ ملت ہے ؛ اس قوسی تنزل کو اکبرالہ 

آبادی ۓ مزاح کا رنگ دے کر یوں بیان کیا تھا :۔ 


یوں قتل ہے بہچوں کے وه ہدنام ہوتا 


افسوس که فرعون کوکالج کی نہ سوجھی 
ایک اور شعر دیکھئے لے 


تازہ پھر دانش حاضر ے کیا سحر قدیم 


گزر اس ہد میں مکن نہیں ے چوب کلم (بال جبریل) 


۲۳۲۴۸ 


دانش حاضر سحر ساسی کی مانند ے ۔ اور اگر مسسلانوں کے پاس 
”چوب کلم“ نہیں ے ۔ تو ان کی گزر اس دور میں نائمکن ے ۔ دانش 
عافر کو قرع بادوگروت کے جادو ہے تھی دی ۔ جس کا قع تع 
عصاۓ سوسیل (چوب کایم) ۓے کیا تھا ۔ 

دو شعر اور اسی قبیل کے ملاحظہ کیجۓے :۔ 


تر وجود ‏ سراپا لی افر نک 
کہ تو وہاں کے عارت کروں کی ے تعمیر 
مگر ید پیکر خاق خودی ہے سے خا ی 


فقط نام ہے تو زر نار و ے شمشیں (ضرب کلیم) 


یہ ایک ایسے نوجوان ے خطاں ے جس ے مغری تعلم حاصل 
کر ے اپنے دل ودماغ ک ارت کو مغربی ارت گروں کے نمشے کے 
مطابق تیار کر لیا ے ۔ اور مغری تعلیم و تہذیب نۓ اس میں جوہر خودی 
پیدا ہی نہیں ہوۓ دیا ۔ اسے نوجوان کے لئۓ یہ تشبمہ کس قدر موزوں 
ے ۔ کہ وہ ایک زر نگار نیام کی مائند ے جس میں کوئی شمشبر نہ ہو ۔ 


اب ان اشعار کو دیکھۓے اور مغری تعلم کی ایک نئی تشید 


ملاحظہ کیجئے :۔ 


7> اک لرد فرنگی ۓے کہا اپنے پسر ہے 
منظر وہ طلب کر کہ تری آنکھ نہ ہو سر 


۴ سینے میں رےے راز ملوکانہ تو پہٹر 
کرۓ نہیں محکوم کو تیغوں ے کبھی زیر 


۲۶۴۹ 


- تعلیم کے تیزاب میں ڈال اس کی خودی کو 
ہو جاۓ سلاام تو جدھر چاے آدھر پھر 
ْ۰ تائیر میں اکسیر سے بڑھ کو ے یہ تیزاب 
سوۓ کا پالہ ہو تو مئی کا ہے اک ڈھیر (ضرب کلم) 


مغری تعلیم کو تیزاب ہے تشبیہ دی کئی ے جو خودی کو گلا 
ڈالتا ے ۔ یہ تعلِم ایسی ے کہ جس سے خودی کا احساس جانا رہتا ے۔ 
اور جب خودی مٹ جاۓ ۔ تو ایسے فارغ التحصیل نوجوانوں کو جدھر 
چاہو ۔ پھبر لو ۔ اگر وہ اپنے ذاتی جوہر کی بنا پر سوۓے کا ہبالہ بھی ہوں 
گہ ۔ تو اس تعلیم سے وہ می کا اک ڈھیر بز کے رہ جائیں گے ۔ 


اسی طرح ان اشعار کو بھی دیکھے ۔ اور نعلم جدید کی ایک نی 
تشہیہ کی داد دیجئے ۔ 


ہم سمجھتے تھے کہ لاۓ گی فراغت تعلم 

کیا خبں تھی کس چلا آئیگا الحاد بھی ساتھ 

گھر میں پرویز کے شیریں تو ہوئی جلوە نما 

لے کے آئی ے مگر تیشہٴ فرہاد بھی ساتھ 
(تعلم اور اس کے نتاخغ) 
معربی تعلیم کو شیریں ہے تشییہ دی ے اور تیشہٴ فرہاد سے فرہاد 
ک حا تام یمر 7 کرا ع عااف مس ایی و افنا ز2ا 
مطلب واضح ے ۔ کہ ہاری توقع کے خلاف نعلم جدید فراعت تو 
لا نہیں سی ۔ البتہ الحاد ساتھ لائی ے جیسے شیریں پرویز کے گھر میں 
تو جلوہ نما ہو گئی ہو۔ مگر فرہاد کی یاد اور فرہاد کی محبت بھی دل سے 


رف 


نە نکال سی ہو۔ دل کہیں ہو اور جسم کہیں ہو۔ اسی طرح وہ لوگ 
جومغری تعلیم کو راہ جات سمجھتے تھے ۔ اقبال ان کو تخحاطب کر کے 
کہتے ہیں :۔ 

برا نب مان ذرا آزما کے دیکھ ١ے‏ 

فرنگ دل کی خرای ء خرد کی معموری (بال جبریل) 


اور پھر دعا کرے ہیں :۔ 


تو اے مولاۓ بثرب آپ سیری چارہ سازی کر 
می دانش ے افرنگی سا اماں ے زناری (بال جەریل) 
کشی : 
کشی سے ہارے شاعروں نے زندگی کی نشبیہات وضع کی ہیں ۔ اور 
اس عمر رواں کو کشی عمر رواں کہا ے ۔ زندگی ایک کشنتی کی مانند 
دریاۓ حیات یا محر حیات میں بہئی چلی جا رہی ے ۔ اور جس جگہ ک5:ارے 
پر جا لگتی ے ۔ وہی اس کی آخری منزل بن جاتی ے۔ ذوق کہتے ہیں:۔ 
ذوق اس بجر فنا میں کشی عمر رواں 
جس جگد پر جا لگی وہ ہی کنارا ہو گیا 
پھر کشتی اور نوح علیہ السلام کی مشہور تلمیح سے بھی کی 
تشبیہات پیدا کی گئی ہیں ۔ جب سیاسی قیادت مضبوط ہاتھوں میں ہو تو 
ہم کہتے ہیں کہ ہم ایک ایسی کشتی میں سوار ہیں جس کا کھینے والا 
حضرت نوح کی مائند ے ۔ ہمیں طوفان حوادث ہے کیا ٹر ! بقول سعدی 
چہ غم دیوار امت را چو باشد چوں تو پشتیہاں 
چہ باک از موج بجر آں را کہ باشد نوح کشتیباں 


۲۱) 


لیکن اقبال نے کشتی ے ایک ایسی عمدہ تشبیه وضع کی ے ۔ جو 
آج تک اردو یا فارسی شاعروں میں سے کسی کے دام تخیل میں نہیں آ 
مکی تھی ۔ ید عام مشاہدے کی بات ے ۔ کہ بعض بڑے بڑے شہروں 
کے قرب جو دریا بہتے ہیں ۔ اب کے کناروں پر ملاحوں کی یا تاف 
اداروں کی ء یا کالجوں کی کشتہاں بندھی رہتی ہیں ۔ سیر کے شوقین آۓےَ 
ور ای لی لات کگھرت کی کرا سر مااو۔ انان ای 
کشتی میں انہیں سیں کراے ہیں ۔ اس آی سیں کے لئے کشتی بالکل ایک 
جامد چیز ے ۔ جو اپنے ارادے یا رضامندی کا اظہار نهہ کرق ے اور 
نە کر سکتی ہے جس کا جی چاے کھول لے اور خیمر ید 
جاۓ۔ اقبال کشتی کی اس ے حسی اور ے یسی اور ابنے دوریق 
غلامانہ ذہنیت میں ایک زہردست مشابہت پاتے ہیں اور یوں حعسوس کرے 
ہیں کہ ہندوستاى رعایا اپنے سفید فام فرنگی آقاؤں کے سامنے ایک کشی 
کی مانند ے بس اور ے حس ہیں ۔ چنانچب اس ماثلت کو یوں بیان 


فرماے ہیں :۔ 
ے مثال کشتی ہے حس سطیع فرماں ہیں 
کہو تو بستمٴ ساحل رہیں کہو تو ہہیں 
(ہانگ درا ۔ ظریفانہ) 
سیاسی مطالب : 


نان مان سے وا ری پر خی تغضیمات تام افبال 
میں ملّی ہیں وہ سب بھی اردو ادب میں نی چیز ہیں :۔ مثلا 
ے وہی سا ز کہن مغرب کا جمہوری نظام 


جس کے ہردوں میں نہیں غیر از نواۓ قیصری 


۲۳ 


دیو استبداد جمہوری قبا میں پاےۓے کوب 


تو سمجھتا ے یہ آزادی کی ے نیلم پری (جواب خضر) 


ساز کہن ۔ پردہ ۔ دیو استبداد ۔ آزادی کی نیلم پری ۔ قابل غور ہیں ۔ 


چت 


فرنگیوں کی سياست ے دیو ے زنبر 


۴ 


تو متاع غیر پی ہوق ے جب نظر اس کی 
4 ۱ 
تو ہیں ہراول لشکر کلیسیا کے سفبر 


سیامت لادیں کو شیطان کی لوئڈی نے تشبیمہ دی ے ۔ جو کمینئی 
اور مردہ ضمیں ے ۔ فرنگیوں کی سیاست کو ”دیو ے زنویر“ اور کلیسیا 


کے سفیروں یعنی پادریوں کو ہراول لشکر سے تشبیمہ دی کئی ے۔ 
تضحیک و تذلیل : 

تشبیہ کی ایک غرض یہ بھی ہوتی ے ۔ کی مشبید کی مذمت ی 
جاۓ ۔ تاکە وہ لوگوں کی نظروں ہے گر جاۓ ۔ اس مقصد کے لئے اقبال 


نے جو تشبیہات وضع کی ہیں ۔ وہ بھی اہی نظیر آپ ہی ہیں ۔ مثلا 
۱ سیاست افرنگ ۔ 


تری حریف ے پا رب سیاست افرنگ 
مگر ہیں آُس کے بجاری فقط امیر و ریس 


بنایا ایک ہی ابلیسں آگ ہے تو نے 
بناےۓ خاک ہے اس ے دو صد ہزار ابلیس 
(ضرب کلم صقحد مم۱) 
سیاست افرنگ کو خدائی سیاست کا حریف ٹھہرا کر دونو کا فرق 
بھی بتا دیا کہ خدا ۓ تو ایک ابلیس بنایا ۔ مگر سیاست افرنگ کے تمام 
عمال اور کارندے ابلیس کی مانند ہیں ۔ اور اس طرح سے یہ سارا نظام 
''ابلیسی نظام" ے ۔ اقبال ےۓ سیاست افرنگ کو اور کی جگہ بھی 
ابلیسی نظام کہا سے ۔ 
یا یورپ کے کرگسوں کو نہیں ے ابھی خبر 
ے کتنی زہرناک ایوسینیا کی لاش اصضرب کلم) 


مغرب کی بڑی بڑی طاقتوں کو جو ابی سینیا پر مقار ہوس ۔تیز کۓ 
ہوۓ تھیں کرگس سے تشبیہ دی ے جو مر‌دارخغور اور مکروہ پرندہ ے ۔ 
یا شہری ہو دہاق ہو سسلإان ے سادہ 
مائند بتان پچتے ہیں کعے کے برہمن 
نذرائٹ نہیں سود ہے بپیران حرم کا 
رر عرفه سال سے ار ہے سیاجق 
میراث میں آئی ے انہیں مسند ارشاد 


وہ 


زاغوں کے تصرف میں عقابوں کے نشیمن (بال جبریل) 


مذہی رہناؤں یعنٔی ملاؤں ؛ واعظوں اور پیرو ں کو زاغوں سے تبیہ 
دے کر ان کی مذمت کی سے ۔ اسی طرح ”حال و مقام“ میں ملا اور مجاہد 
کا فرق تشبیہ ے واضح کیا گیا ے۔ 


۲۳ 


|| الفاظ و ععانی میں تفادت نہیں لیکن 
اتی افاق اوت خاطط کی اقاق: ار 
پرواز ے دونو کیک ای ایک فضا می 

ظ2 کرگس کا جہاں اور ے شاہیں کا جہاں اور 


(بال جبریل صفحہ ہ.م) 
ملا کو کرگس سے اور جاہد کو شاہیں ہے تشبیہ دے کر 
الذکر کی تمحقیر اور انی الذکر کی تعظیم ثابت کی کئی ے ۔ 
کا شہباز : 
”خوضشامدک“ (ضرب کلم صفحہ .م) کے تین شعر ہیں ۔ 

میں کار جہاں سے نہیں آکاہ و لیکن 
اربابپ نظر ہے نہیں پوشیدہ کوئی راز 


کر تو بھی حکوست کے وزیروں کی خوشابد 


دستور نیا اور نٹے دور کا آفاز 

معلوم نہیں ہے یہ خوشامد کہ حقیقت 

ام تی دے کوئی آلو کو اگر رات کا شہباز 
ان اشعار میں طنز و تشنیع کے ایسے نشم چھے ہوۓ ہیں ؛ جن کی 
کو ہر شخص محسوس کرتا ے ۔ لوگ اپنی مطلب برآری کے لۓ 
رمت کے وزیروں یا اعلول افسروں کی ے حد خوشامد کرۓ ہیں ۔ گویا 
لو کو ”شہباز“ کے ام ہے خطاب کرے ہیں ۔ ؟ رات کا شبہاز“ کی 
جب میں رات کا لفظ بڑا معنی خیز ے ۔ وزارتیں بدلتی رہتی ہیں ۔ 
ات اگر مساعد ہوں تو بھی حکومت اور وزارت کی طبعی عمر یں سے 


۲۵۵ 


پاچ سال تک ہوتی ے ۔ اور اگر حالات نامساعد ہو جائیں تو ایک سال 
ہے کم عرصے میں بھی حکوست اور وزارتیں بدل جاتی ہیں ۔ اس طرح ہے 
وہ مدت جو کسی وزیر کو اپنے اثر و رسوخ یا اختیارات کے استعال کے 
لئے میسر آتی ے ۔ بہت قلیل ہوتی ے ۔ اس مدت کو کراتء؛ ہے تشیہ 
دی گئی ے ۔ کیونکہ اول تو رات کی تاریی میں صاحب اختیار لوگوں کا 
کردار نظر نہیں آ سکٹا ۔ دوسرے 


ع ‏ رات ہی رات یہ سب کچھ ے محر کچھ بھی نہیں 


اور رات جلدی گزر جاتی ہے ۔ اور وزیر یا اعلیٰ حکام اس 
بات کو جانتے اور مانتے ہیں ؛ اس لئے وہ اپنے اختیارات ہے جائز و اجائز 
فائدہ حاصل کرۓ کی کوشش کرے ہیں ۔ وہ آلو کی مائند رات کی تاریکی 
میں شکار کرۓے ہیں ۔ اور خوشامد کرےۓ والوں کی صحیح صورت یہ سے ۔ 
کہ وہ ]لو کو رات کا شہباز ”ہہ کر اُس کو بظاہر شہباز کے مقابلے میں 
نے وت 

ان چند مثالوں ہے یە اس واضع ہو جاتا ے کہ علامہ اقبال نۓ 
تشبیہات کے استعال میں صرف تقلید سے کام نہیں لیا ۔ بلکہ اجتہاد سے بھی 
کام لیا ے ۔ وہ حض مقلد نہیں ہیں ۔ موجد بھی ہیں ء اور ان کی وضح کردہ 
مت الک عالم نے فراع ضیح غامل ری بی 


-ج ری ھ- 


۲۵۹۲ 


چوتھا باب 


اسلامی اور عری تشبہات : 


اقبال ایک شاعر کی حمثیت ے دوسرے شاعروں سے حتلف مسلک 
رکھتے ہں ۔ وہ قداء کے سے شار عشلیہ اور ملذحیہ مضامین اور استعارات و 


تشبہہات کو یہی کہہ کر رد کر دیے ہیں کہ 
ع آچہ در گفتار فخرتست آں ننگ من است 
ان کے کلام میں کی واضح اشارے موجود یں ۔ جو ان کے سلک 


ناعری ى نشان دہی کرےۓ ہیں :۔ 


اوروں کا ہے پیام اور میرا پیام اور ے 
عشق کے درد من 1 طرز کلام اور ے 


سی نواے پریشال کو شاعری نہ سمجھ 


2 می ہوںن غرم راز درون میخانہ 
شر کامی ھا مر حا ات 
سوۓ قطار می کشم ناق ے زمام را 


نہ زباں کوئی غزل کی ئنە زباں ہے آشنا میں 
کوئی دلکشا صدا ہو عجبی ہو یا کہ تازی 


ے۲۵ 


وہ بارگاہ ایزدی می دعا کرے ہی کہ : 


پھر وادی فاران کے ہر ذرے کو چمکا دے 
پھر شوق اتا کے“ پھر ذوق نقانا دے 


بھٹنکے ہوۓ اہو کو بر سوے حرم لے چل 


اس انتور۔ کے مز کو بر وسعت صحرا دے 


اس دور کی ظدمت میں ہر قلب پریشاں کو 


ود داغ حتف ندے حو چاند پو ضرا دے 


اور وہ اہی زندگی کا مقصد ہی یہ سمجھتے ہیں کے : 


٤ 


بمصطفے! برساں خوش را کہ دیں ہمپ اوسٹ 
اگر رہ او نرسیدی تمام بولہےی اث 


افبال کی شاعری ا تارو ود اسلام سے ۔ اقبال کی شاعری کا حور 
اسلام ے ان کی شاعری ک5 معصد اور شاعرائه سمماعی جمیلہ کی منزل اسلام 
ے اور آن کی پرواز تخیل معراج اسلام ے ۔ اس لئے ان کے ا۔تعارات و 
تشبہات بھی اسی رنگ ے رنگین ہیں ۔ صبشة اللہ وسن احسن مسن اللہ 
صبفة ط (یہ الله کا دیا ہوا رنگ ہے اور کون ے اللہ سے بہتر رنگ میں) 
ہم اقبال یق عری اوز اسلامی تشبہاٹ کو مندرحہ ذیل عنوانات 5 تعت 
پیش کرتے ہیں : 

(() قرآن ء سیپارہ . سورتی ہ قرآنی آبات وغبرہ کی تشبیہھات ۔ 

(ب) تمازء (اذان) ء موذن ء وضو کامہ ا رکون سنا 


زرکلو وغیرہ کی تشیہات ۔ 


کرای 


(ج) انبیاء ائمہ دین اور بزران دین کی تشبیہات ۔ 
(د) اسلامی دیار اور امصار کی تشبیہات ۔ 


(ر) اسلام کے مےحصوصض عقاید و سعائر مثلٌّ فرنتے ؛ حور و جذنت 


وغبرہ اور مساحدہ: 'کھجور ۰ ہلال وغرہ کىق نشبہات - 
)0( قرآں + پارہ ء سورت ء آیات وغیرہ : 
اقبال ؛ مرد مومن کو قرآان سے شبمم دیتے ہس اور قدماء ےۓ محبوب 
0 چمہرےے کو قرآن سے تچ۸ دی ے ے۔ اپ قدع شاعری کا رنگ تھا ْ2 
جسے اقمال ے یکسر بدل دیا ۔ اور مرسد موسن کو قرآن سے تشبڈچہ د ےکر 
قدماء 1 تشبیہات کا نقش باطل کر دیا۔ یہ نشبہہہ زبان حال سے پکار پکار 
کر کہس رہی ے کہ جاءالحق وزعق الباطل' ان الہاطل کان 
ذڈھوڈا َ- 
بع راز "دسی کو نہیں معلوم کہ مومن 
قاری نظر آنا ے حقیقت میں ہے قرآن (ضرب کلم) 
قرآن پاک کی سورتوں میں ہے سورۂ رحمان ء سوره نورء الم ٤‏ سورۂ 
وا لشمر اور سورۂٔ اخلاص کا تشیہا ذکر کیا ے ۔ 
سور رحملن : 
فطرت کا سرور ازل اس کے شب و روز 


آپنگ میں بيکتا مفت سورۂ رحمان (ضرب کام) 


۲۰۹ 


سورۂ نور : 

اے ئنشاں ‏ رکوع سورہه نور 

قابہل ذڈلک ال۔کتعاب ے تو 

(یتم کا خطاب) 

طلسم ظلەت شب سورۂ والنور سے توڑا 

اندھرے ہیں اڑایا تاج زر شمع شہستاں کا (ہیام صبح) 
الم : 

موج غم پر رقص کرتا ے حباب زندگّ 

ے الم کا سورہ بھی جزو کتاب زندگی (فلسفہ غم) 


سورۂ والشس : 


گل و گزار ترے حلد کی تصویریں ہیں 
یہ سبھی سورہۂ والشمس 1 فسریں ہی 
(انسان اور بزم قدرت) 


سورہۂ اخلاص (امتعارہ) : 


ہیں ے اے میر سپہ تیری سپ دیکھی ہے 
قل ہو اللہ کی شمشیر ہے خال ی ہیں نیام (ضرب کلم) 
شعراۓ قدم ۓ بھی اپنی غزلیات ؛ قطعات یا قصائد میں موتع 
اور مل کے مناسب قراآنی آیات بلکہ بعض الفاظ و سکبات ے تلمیحات ء 


۲.٠. 


ہوا حمد خدا میں دل جو مصروف رتم معرا 
الف الحمد کا سا بن گیا گویا قلم مرا 


(ذوق) 


(تشبید قلم کی الف الحمد ے) 


رات کو آؤں اگر تیری کی میں اے حبیب 
زور لب ذکر سبحان الڈی امریٰ کروں 


رکھ ننفشخت یه سن روحصی کو یاد 


حجب تلک اے درد دم می دم ڑے 


صبح کو طائران خوش الحان 
بڑھتے ہی کل ٭سمن علمھا 5 ان 


نہ پنہاں ہوسکے دریا سے دل می ماہ کی صورت 


(وی) 


(استعارہ) 


(درد) 
(تلمیح) 


(شوق) 
(استعارہ) 


(دودا) 


(تلمیح اور دوسرا مصرع تشبیہ) 


۲۰۳۱۲۹۶ 


اقبال بھی قرای آیات ء الفاظ و سکبات یق نضمین اکر ہے تلمیحات ء 
شہیہات اور استعارات کی تخلیقی کرے ہی۔ 
ر مشتمل اشعار کی مثالیں دیں کے ۔ 


١‏ اہ الا اللہ کے معانی و مطالب کی تشریج و توضیح بے اقبال کا 


اس طرح مزین ہے جس طرح آاں چائد اور ستاروں ہے ۔ اس 


کل_مٴ توحید کو اتنے ختلف پیرایوں میر اور اس خوی سے بیان کیا ے 
اس کی تکرار حسوس ہی نہیں ہوتی ۔ کھی خودی کے ذکر میں اور 
کبھی بیخودی کے بان میں ؛ کبھی ملا اور عطیب کو طنزا لا الہ کا 
وارث کہا گیا ے اور کبھی انہیں لغت ہاۓے حجازی کا '”'قارون؛؛ کہ 
کر اپنے تئیں انکسار سے کہا ے کم بجز دو حرف لا الم اس قلندر کے 
پاس کچھ بھی نہیں ۔ کبھی صوفق کو اس کے معانی سمجھاے ہیں اور 
کبھی مفتی وملا کو ؛ کبھی نمی اور اشات کے احتاع ضدین کے عنوان 
ہے بحت کی ے ۔ لیکن کبھی سیاست مدن کے مسائل سمجھاۓ ہوۓ اور 
پیچیدہ معاملات کو سلجھاۓ ہوۓ فرمایا ے "لہ لا اگر الا سے بیگانہ ہو 
تو سیاست صرف ”چنگیزی:ء رہ جاق ے ۔ کبھی علم معانی کی رو سے اس 
کی تشریبج کی ے اور کبھی علم بیان کی رو ہے ۔ مندرجە ڈذیل سبیہات و 


استعارات دیکھۓ : 

خودی کا سر نہاں لا الہ الا ات 

غودی سے ٹیغ ؛ فساں لا الہ الا ا (ضرب کلم) 
پر ہی تیز کی جا سکتی سے : 

نہاد زندگی ء میں ابتدا لا انا الا 


پیام موت ے جب لا ہوا الا ے بکانه (ضرب کام) 


مسلإن بالعموم لا اور الا کی حقیقت ہے ے خبر ہیں ۔ لبوں پر 
کاعمٴ توحید جاری ہوتا ے مگر دل اس کے معانی ہے لذت آشنا نہیں ۔ 


اور اسی وجد سے اعال و افعال میں ے شار لغرشیں سر زد ہوتی رہٹی ہیں ۔ 


بن 


مفری تعلیم اور تہذیب دور حاضبر میں لا کا سبق , (یعنی کوئی معبود نہیں 
ے) تو سکھا رہی سے ۔ لیکن الا (یعنی سواۓ اللہ ے) کا درس فراموش 
ہوتا جا رہا ے : 
لبالب شیشہ'ٴ تہذیب حاضر ے مئے لا ےہ 
گر ساق کے ہاتھوں میں نہیں پیانہٴ الا (بال جبربل) 
تہذڈیت حاضر ایک ایسی صراحی یا مینا ہے مشام ے جس میں لا 
کی شراب لبالب بھری ہوئی ے مگر ساق (رہنابان مذہب و دین) کے 


ہاتھوں میں الا کا ان نہیں : 


۰ 
٦ 


٠‏ سغملاالہ ری زین شور ہے بھوٹا 
٠‏ 2 1 حممسۂہیمممجسسکٰگے 


لا الام کو ایک بیج ے اور قلب مسلم کو رسین شور ے تشبیہ 
سی گئی ے ۔ زسن شور میں کجھ بھی پیدا نہیں ہوتا ۔ وہاں لا ال کا 


عم اکارت حا رہا ے : 


نشی ہستی اک "رشع ے دل آگکہ کا 

لا کے دریا میں نہاں موق سے الا اللہ کا 
(سوامی رام تیرتھ) 
لا اور الا کے ایک معنی تو یہ ہیں کہ لا معبود الا اللہ ۔ مگر وق 
دل آک5 ایک فدم اور آگےر بڑھانا ے اور کہتا ے ۔ لا موجود الا اللہ ۔ 
نی اس عالم شہود کی اکثرت میں صرف ایک وحدت ہے ابر وہی 


جبالوجود اور قام بالذات ہے۔ بااق سب سی کے عوارض یا مظاہر ہیں۔ 


"۴۲۰۳۴۳ 


صوق نفی ہستی کا قائل ہے ۔ وہ لا کے دریا میں الا اللہ کے موق کو نہاں 
ہوۓ کے باوجود دیکھتا ے ۔ اور نفی ہستی کو کوئی چیز نہیں سمجھتا : 


ٹا دیا سے ساق ے عالم من و تو 
ہک کی کو ا و ا خی اق ڑا 


لا ال الا اللہ کی حقیقت ے آگاہی ہو جاےۓُ تو انسان پر ایک خود 
فرامؤشی کا عالم طازی ہو جاتا ے جسے وه غراب کے ائاہ میں ضور ہو 
اس شراب کی ید تاثیر ے کم اس کی نگاہ '”مایہٴ آسوب امتیاز؛؛ نہیں رہتی۔ 
یہاں بھی کلمہٴ توحید کو شراب ہے تشبیںہ دی سے ۔ کلممٴ توحید من و 


تو کا امتیاز مٹا دیتا سج : 


نقیمب شہر قاروں ے لغت ہاۓ ۔جازی کا (بال جبریل) 


پارے علاء عصر حاضر کو بالعموم یہ زءم ے کہ عری زبان پر جس 
قدر انہیں عبور ے مسل|نوں کے کسی طبقہ میں نہیں ۔ اور انگریزی پڑھے 
ہوۓ لوگوں کو تو بالخصوص عری ہے نے بہرہ سمجھتے ہیں ۔ حالانکہ 
ان کا یہ خیال بالکل باطل سے ء کوئی بھی علم ہو ء کسی خاص طبقے کے 
لئے مخغصوص نہیں ۔ ہر شخص عرى و فارسی پا ءغری علوم میں یکتاے 
روزار ہو سکتا ہے بشرطیکدہ محنت سے کام لے ۔ اقبال کہ کلام کی 
ہمد گبری دیکھ کر ملا قسم کے لوگ ان کے حاسد ہو گۓ اور پروپیگنڈا 
کررۓ لگے کہ اقبال کو عری زبان ہے یا اسلام ہے کیا واقفیت ہو سکتی 
ے ؟ یں شعر اسی قسم کے فقیہان شہر پر طنز ے اور قارون کی تشبیمه 
س گند کی جوا اپ سر ے کا ون اد سے دہ 


)۳۹۰۳َظ؟ 


لغت ہاۓ حجازی کا قارون بننے ہے ید کہیں ہپتر ے کم لا الم کے دو 


حرفوں کی تمام معنوی خوبیاں ازبر ہوں : 


اگرچد بت ہیں زماۓ کی آستیندوں میں 
جھے ے حکم اذاں ؛ لا الہ الا الہ 


بت استعارہ ے ہر قسم کی شرک و کفر کی باتوں ہے یا کافرائه طرز 


بودو باش سے ۔ 


معواق احد: 


کس کی پیبٹ سے صئم سہے ہوۓ رہتے تھے 
منہ کے بل گر نۓ هو اللہ اد کہتے تھے (شکوہ) 


بتوں کا سہمے رہنا ۔ منہ کے بل گرنا اور ہو اللہ احد کہہنا استعارہ 


تبعیم ے ۔ 
لن ٹرانی : 
دید ہے تسکین پاتا ے دل حبور بھی 
لن ترانی کہہمہ رے ہیں یا وہاں کے طور بھی 
(خفتگان خاک ہے استفسار) 
لا تخف : 


ٹل کلم ہو اگر معرکه آزما کوئی 


اقبال کے کلام میں قرانی تلمیحات بہت ہیں ۔ مثل 


۲۳۵ 


سازاغء رفعناللک ذکرک ماعرفنا لاغلفالمیعااد 
لیس لللا :سان الا سا سعبی ءن الملوک ؛ وعد اللہ حصق ؛ لاتدع 


مم اللہ ااھا آخ۔ر؛ قد کتم ےی ےےتعمج لون ی۔نسلون وغرہ وغہرہ -- 


(ب) اذان ء سوذن ؛ از : 


اب ماز یق عتلف حالتوں اور اذان ۰ موذن ٠‏ وضو وغرہ اصطلاحات 


پر مبی تشمہات ملاحظہ فر شے و 
اذان : 


ہے ترم ریز قانون سحر کا نار تار (مود صبح) 


دوئل کو ہوذن سے تشبےٹں دی ے ۔ صبح ک5 استعارہ ایک اییے 


ہاجے سے کیا ے حس کا ہر دار ترگم ریز ے ۔ 
موذن : 
۰ پچھۓ پہر کی کوئل وہ صبح کی موذن 


میں اس کا ہمنوا ہوں وہ میری ہمنوا ہو 


۲ پکارا اس طرح دیوار گلشن بر کھڑے ہو کر 
چٹک او عنجبٴ گل ؛ تو مہوذن ے گلستان کا 


(ایک آرزو) 


(پیام صیح) 


اس شعر میں غنچمٴ کل کو گلستان کا موذن کہا ے ۔ اور پہلے 


شعر می کوئل کو صحج ک5 موذں ۔ دونوں صورتوں می موذن مشب‌بددے ۔ 


۲3٦ 


-١‏ پھولوں کو آے جس دم شبم وضو کراے 
رونا را وضو ہو ناله سی دعا ہو (ایک آرزو) 
پھولوں پر شبم کا گرنا ایگ فطری عمں ے ۔ مگر اقبال اہے یوں 
سمجھ رے ہیں کہ نینم پھولوں کو وضو کرا رہی ے تاکہ صبح کی نماز 
ادا کر سکیں ۔ پھر دوسرے مصرع میں روے کو وضو ے اور ناله کو 


دعا ہے تشبہہ دی ے ۔ 


۳- تھے کیا دیدۂ گریاں وطن کی لوحہ خوانی ے 


عبادت چشم شاعر کی ے ہر دم باد وضو رہنا (تصویر درد) 


نماز : 
ک7 گرنا ترے حضور میں اس کی نماز ہے 
(شمع و ہروائہ) 
۳ مثال پرتو ہے طوف جام, کرے ہیں 
درختوں کے متعلق لکھتے ہیں : 


.0 نمازشام کی غاطر یہ !ہل دل ہیں کھڑے 
عم سی نگاہ میں انسان پا بگل ہیں کھڑے (کنار راوی) 


۲٢٢ 


آیام و سجود : 


رہ .یں سصرع لکكی ديیا کس شوخ ہے عراب مسجد ہر 


ع۴ |ّ ناداں گر کے سجدوں میں جب وقت فیام آیا 


“قیام کا وقت“ اور ”۔جدوں میں گرنا“ بڑا بلیغ استعارہ ے ۔ قیام سے 
ماد مسل|انوں کا سیاسی ؛ ساجی اور اقتصادی طور پر مضبوط ہوکر دوسری 
اقوام اور دوسرے مذاہب کا مقابله کرنا ے اور ایسے زناے میں جبکە 
سسل|انوں کو اپنی سیاسی ؛ معاشرقی اور معاشی حالت کے لئے کوشش کرنا 
چاہۓے ء ان کے دبنی رہۂ| عبادت اور دعا کی تلقین کرے ہیں کہ اللہ بڑا 
کار ساز ے ۔ وہ ہارے سب کام بنا دے کا ۔ حالانکہ خدا کا فرمان ىحنت 
اور سعی کرنا ے۔ لیس لللا نسان الا سا سعلی ۔ اور یہ نادان 
(مسلان) گویا قیام کے وقت سجدوں مس گر گئے ہیں ۔ 


رشک صد مسحدہ ے اک لغزش سستاہ*" دل (دل) 


دھا ؛: 


5 شکستمگیت میں چشموں کے دلبری ہے کال 
دعاۓے طفلک گفتار آزسا کی سثال (فراق) 

چشموں کے شکستہ گیت سے ساد پانی کی وہ ختلف آوازیں ہیں جو 
کسی چشمد ہے لکلتے اور پھر آگےہ بڑھتے وقت نکلتی ہیں ۔ پانی کی آواز کو 


۲٦۸ 


توتلی زبان ے ادا کر رہا ہو ۔ یں تشبه بھی اقبال کی کی دوسری 


تشبیہات کی سانند بالکل اجھوتی تشبھہ ے ۔ 
٦‏ 


ِ۔ یاد ے تمی دل درد آشنا معمور ے 


جیسے کعے میں دعاؤں سے فضا معموز ے 


یہ بھی اچھوی تشےں ے ۔ اس کی مشثال بھ یکنہیں اور نہیں ملےگی ۔ 


زکواة : 
دمت دولت آفریں کو مزد یوں ملّی رہی 
اہل ثروٹ جیسے دیتے ہیں غریبوں کو زکوا 
صاقبد : 


مام دنیاوی ہنگاؤں ہے ے نیاز ہو کر خدا سے لو لگا کر خادوش 
بیٹھنا م‌اقبہ کہلاتا ے اس عبادت ے انشراح صدر ہوتا ے ۔ ہندی کا 
ایک شعر ے : 
آنکھ ء کان ء سنہ ڈھانپ کے نام نرنجن لے 
اندر کے پٹ تدھ کھلیں جپ اہر کے دے 
یعنی دل کے دروازے آسی صورت میں کھلتے ہیں جب باہر کے تمام 
دروازے (دیکھا . سننا اور بولنا) بند کئے جائیں ۔ بھی سراقبە ے ۔ اب 


صراقبه یق تشہد دیکھۓے : 


۲۰۰۱۹۹؟ٔ" 


خامویش ہیں کو و ذًئٗمٹ و دریا 


طرت نے ساقے میں گویا (ایک شام) 


سجر خیز : 
سحر خیزی ہمیشہ ے صحیح العقیدہ سسلانوں کا شعار رہی ے ۔ سحر 

غیزی ایک طرح ہے خدا کا حکم ہے ۔ کیونکد صبح کی نماز ۔ورج طلوع 
ہوۓ ہے پہلےہی ادا کی جا سکتی ہے اور نماز اسلام کا ایک بڑا ستون ے۔ 
شریعت کی رو ہے جو شخص صبح نہیں اٹھتا اوز نماز ادا نہیں کرتا وہ 
مسلان ہی نہیں ۔ وہ خدا کے دیدار کے قابل ہی نہیں : 

ہر کہ وقت صبحدم در باد حق بیدار نیست 

او حبت را چم داندء لائق دیدار نیست 


اقبال سحر خیز تھے ء وہ فخر سے کہتے ہیں ۔ 
زمستانی ہوا میں گرچہ تھی شمشیر کی تیزی 
نہ چھوۓ جھ ہے لندن میں‌بھی آداب ۔حرخیزی (بال جبریل) 
انہوں ے خورشید کو ”'عاہبد سحر خیز“ سے تشبمہ دی ے : 
خورشید ھه عابد سحر خیز 
لوالا پیام _" پر خیز“ 
مغرب کی پہاڑیوں میں چھپ کر 


پیتا ہے ہے شقق کا ساغر 


۲٢. 


سبحج : 
تسبیح کے معی ہو ہی سبحان ا کا ورد کرنا ے ۔ سج اسم 
ربک الا علولم خداوذ۔ تعالئی کا حکم ے۔ لیکن تسبیح اصطلاحاً ایک 


مالا ے جس میں عموںباً ایک سو ایک داۓ (پتھر؛ لکڑی یا موتیوں ) 


عاان ا سآ داے ْ ان ن اللہ پڑھۃ 
ہوے ہیں یح واں ایک ایک داے پر سبحان اللہ ء سمحان اللہ پڑھتے 
جاےۓ ہیں ۔ جناعچہ اس سبحہ گردانی ے ایک سو ایک یا زنادہ بار بڑھنے 


کا علم ہونا رہتا ے ۔ اقبال ے تسبیح کے دالوں دو سسلانوں ے تشبمد 
دی ے اور ان کے انفاق و اعاد کی یہ صورت بتائی ے کب وہ مننشر لەه 
ہوں بلک ایک ہی رشتہ (رشتم تسبیح) میں منسلک رہیں ۔ چنانچمکہتےہیں : 
ر- پرونا ایک ہی تسبح میں ان بکھرے دانوں کا 
حو مشکل .ے تواس سشکل کو آساں کر کے چھوڑونگا 
(تصویر درد) 
ِ۔ ر۔م' الفت ہیں حب آن کو پروسکتا نھا نو 
پھر پریشاں کیوں تری تسبیح کے داہنۓے رے 
(شمع اور شاعر) 
عابد شب زندہ دار : 
رات کی عبادتٹ کو خاص فضیلت ہے ۔ خداوند تعالی رسول متبول 
صلی اللہ علیہ وسلم کو فرساے ہیں : یایھا المزمل ٥‏ قم الیل الا قیاہ 
نصفہ ء آوانقصس من قلیلا٥‏ اوزد عليه و رتل القرآن ترتیاڑٴ*“(اے کملی 
والے کھڑا رہ رات کو عبادت کے لے) رات کا کچھ حصہ ؛ آدھی رات یا اس 
سے کچھ زیادہ اور پژھقرآن صاف۔ صاف اس ے ظاہر ہوتا ے کہ رات کی عبادت 


کی فضیلت رکھتی ے ۔ اقبال صبح کے ستارے کو دیکھتے ہیں ۔ سب 


۲۱ 


ستارے ایک ایک کر کے رخصت ہونۓے جاۓ ہیں ۔ ایک ستارا (خجم ۔حر) 
آسان پر رەگیا ے اور سب سے آخر میں اس طرح آسان ے رخصت ہو رہا 
ے جیسے کوئی ساری رات عبادت کرے والا عاہد عبادت خاۓ ے سب 


سے آخر میں ہاہر نکل رہا ہو : 


ے رواں تجم سحرء جیسے عبادت خاے سے 
سب ے پیچھے جاۓ کوئی عابد شب زندہ دار ( مود صبح) 
فاتح خوانی م 
گو سکوں ممکن نہیں عالم میں اختر کے لئے 
7 08 ت""*“٭0'' 
( گورستان شاہی) 


گورستاں کی مناسبت ہے فاتحد خوانی ضروری تھی اس لیے یں کام 
"اخٹر کے سہرد کیا ے ۔ وہ دم بھر کے لۓ ٹھہر کر فاتحہ پڑھ رہا ے۔ 


احرام ہاندھنا : 


مناعک حچ ادا کرے ہے پہلے دنیوی لیاس آتار کر تمام حاجی ایک 
ہی کپڑے (یا چادر) ہے جسم کو ڈھانپ کر حچ کی عبادات میں شریک 
ہوۓ ہیں ۔ اس کپڑے یا چادرکا جسم پر پیٹٹا احرام باندھنا کہلاتا 
ے ۔ احرام اس بات کی علامت ے کہ ہم ۓ دنیاوی آلائشوں کو ترک 
کر دیا ے ۔ اور تی پاکیزہ زندگی میں قدم رکھا ے ۔ اب یف تشبےه 


دیکھے :۔ 


۲ ۳ 


چہچپاے ہیں پرندے پا کے پیغام حیات 


باندھتے ہیں پھول بھی گلشن میں احرام حبات (نوبد صبح) 


(ج) انبما و ہزرت دین : 

کلام اقبال مبر. حگد جگم انیاۓ کرام اور بزرگان دین کی تلەیحات 
ہیں ۔ لیکن نشبیہاب زیادہ تر حضرت آدم ؛ حضرت ابراہم ء حضرت اساعیل؛ 
حضرت سوسول ؛ حضرب یف اور حضرت عیسیل ہے متعلق ہیں ؛ اور 
بزرگان دین میں ے حضرت امام حسین ے یا خضر علیہ السلام سے متعلق 


ہس ؛ زیادہ ذر تشبیہات حضرت سوسول ( کلم اللہ) سے ماخوذ بی ۔ 
.۔ حضرت آدم : 


شجر ے فرقہ آرائی ہ نبعصب ے 3 اس کا 


یہ وہ پھول سے کہ حذت سے نکلواتا ے آد م کو (مصویر درد) 


قرآن عحید میس حضرت آدم کا ور حو دوسری سورۃ ور تیسرے 
رکوع کے بعد آنا ے ۔ اس میں ایک شجر کا لفظ آنا ے ۔ قرآنی آیات کا 


ترجمہ دیکھے : 


را 


ور کہا ہم ۓ ء اے آدم . سکونت اختیار کر تو اور تیری 
بیوی جنت میں اور کھاؤ اس میں خوشی سے جو چاہو اور 
نزدیک نہ جاؤ اس درخت کے ء ورنہ تم ظالموں میں ہے ہو 
جاؤ گے ۔ پھر پھسلا با ان دونوں کو شیطان لے اس سے ؛ 
اور پھر (ہم ے) نکالا ان دونوں کو وہاں ے جہاں وہ تھے 
اور کہا ہم نے تم سب اترو (زمین پر) تی ایک دوسمرے کے 


دشمن ہو اور تم کو زمین پر ہی ٹھہرنا ے اور کم چلانا ے 
ایک خاص وقت تک ۔؛؛ 


اس درخت یا شجر کی نفسیر میں علاےۓے اسلام ے بہت کجھ لکھا 
ے جس کی تفصیل میں حاے ى ہمیں ضرورت نہیں ۔ ہمیں یہاں صرف اس 
قدر جاننے کی ضرورت ے کہ اقبال ۓ اس دجر کو ''فرقہ آرائی؛؛ کہا 


ے اور اس کے پھل کو " 


تعصب ۔ا؛ فرقە آرائی کو شجر ہے اور تعصب 
کو اس شجر خاص کے بھل سے تشبمہ دے کر فرماے یں کہ ہی وہ پھل 
ے جس کو کھاےۓ ہے آدم کو جنت ے نکئٹا پڑا۔ اس سعر مس اس 
تشبمہ سے اقبال نے یہ معنی فہن نشین کراۓ ہیں کہ اگر مسلان تعصب 
سے کام لے کر قرفہ آرائی ڈرے رے نو ان کا وہی حشر ہوا جوحضرت آدم 
کا ہوا ۔ جو ایک لغزش کی وجد ہے جنت سے نکالے گئے ۔ اگر سسلانوں نے 
بھی تعصب کے پھل کو کھایا نو وہ بھی وطن میں آرام سے نہ رہ 


سکیں کے : 
عروج آدم خایق ے انیم سہے جاے ہیں 


آدم خاکی کو ٹوۓ ہو تارے سے تشبیپہ دی سے ۔ آمان سے ستارے 
ٹوٹتے رہتے ہیں ۔ جو دوبارہ آسنِ تک نہیں پہنچ سکتے ۔ لیکن آدم خایق 
جو ایک بار ٹوۓ ہوۓ تارے کی طرح زمین پر اتارا گیا ۔ پھر اتی ترق 
کر رہا ے ؛ ذہئی اور روحانی طور پر ؛ کہ حسوس ہو رہا ے وہ پھر اسی 


جنت کو حاصل کر لے گا جس ہے نکالا گیا تھا ۔ 


ے ۲ 
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ہہ حضرت ابراپیم : 


حضرت ابراہم وہ جلیل القدر نی ہیں جنہوں ے خدا وند تعالبی کی 
عبادت کے لئے کعہە کی بنبادیں رکھیں ۔ آپ آذر کے بیٹے تھے اور آذر 
کا پیشہ بت پرستی اور بت تراسی تھا ۔ آپ نے بتوں کو توڑا اور توحید 
باری تعالللی کا درس دیا ۔ آپ خدا وند تعالبڑی کی خوشنودی اور رضا کے 
لئے اپنے بیٹے حضرت اساعیل علیہ السلام کو قربان کررے کے لئے تیار 
ہو گئے اور ان کے حلق یر چھری پھیری ۔ لیکن خدا وند تعاللی کو اسانی 
فربانی منظور نە تھی ۔ اس لئے ایک مسڈھا ذبح کیا گیا ۔ عیدالاضحیی 
کے دن حلال جانوروں کي فربائی اسی واقعہ کی یاد ے ۔ حضرت اساعیل 
بھی فرمانر داری اور اطاعت یدر کے احاظ ے ایک شثال یۓے تھے جو 
اپ کے حکم پر قربان ہوتے کے لئے تیار ہوگۓے ۔ 

مرود اس وقت بادشاہ تھا ۔ بادشاہت اور نبوت میں ہمیشہ ٹکر ہوق 
عل آق ہے رد ا کم کے کرت راہ کی اگ کے الاو مت 
پھینکا گیا ۔ لیکن خداوند تعاللی کے حکم ہے آگ ٹھنڈی ہو گئی ۔ یا 
بعض روایات کی رو ہے گنلزار بن گئی ۔ اور حضرت ابراہیم اور دین ابراہم 
کی صداقت مبرہن ہو گئی ۔ ان تمام واقعات ہے ءتعلق شعراۓ قدیم کے 
کلام میں تلەیحات و تشبہات کا خاصہ ذخیرہ ے ۔ کلام اقبال میں بھی 
تلمیحات کثرت ے موجود ہیں ۔ لیکن ہم صرف تشبیہات کو پیش کر 


رے ہیں ۔ مثلا : 


بت شکن اھ گئے باق جو رے بت گرہیں 


تھا براہیم بہدر اور پسر آذر ہیں (جواب شکوەہ) 


٢۲ ۵ے‎ 


موجودہ زساےۓ کے سسلانوں کو آذر اور ”بت گر؛؛ ے تشبہہ درے 
آفر اور ان ے آبا و اجداد کو ””ابراہم؛؛ اور 'ایت شکن؛ء ہے تشییہہ دےتپظے 


کر شرم دلائی ے کہ تمہارے باپ دادا کیا تھے اور تم کیا وو گئے ہو : 
بت کدہ پھر بعدمدت کے مگر روشن ہوا 


نور ابراہم سے آذر کا گھر رون ہوا (نانک) 


پ'ہا نایک پکے موحد اور خدا پرست بھے و والدین بت پرست 
اور مشرک تھے ۰-_ والدین کے گھر کو ''بت گلی) اور آذفر کے گھں؛؛ سے 
تشےڈپہ دی ےت اور بانا ٹانک و وحدانیت کے عقیلهہ کو نور ابراہم سے 


تشبچہ دی سے : 


دوڑ دینا سے بت ہسٹی کو ابراہم عشق 
ہوش کا دارووے گویا سستی تسنم عشق 
(سوامی رام قیرتھ) 
ران علق نکارے علق ارام کی مات اع عو ور قشم 
کے بتوں کو توڑ دیتا ے ۔ حتول کہ وہ ابی ہستی کے بت کو بھی نتوڑ 
دیتا ے ۔ یعنی جان کی یروا نہیں کرتا ۔ دوسرے مصرع میں سی تسنم 


عسُیغق بھی استعارہ ےے لیکن یہ ایسی سی ے حو دراصل ہوش:؛ ے × 


آگ ے اولاد ابراہم ے مرود سے 


0 


کیا کسی کو پھر کسی کا امۃحان بمعہود ے (خضر راہ) 


٭آگء ”اولاد ابراهیمءء اور ”عرودء تینوں بطور استعارہ بیال کۓے 


گئے ہیں ۔ لیکن ان کی وجە جامع (وجہ تشبیہہ) بہت واضح ے ء؛ عصرحاضر 


٣ ے٦‎ 


کی تعلم و ػہذڈیت ؛ مذہب اور سکز ے دوری ؛ مغرب کی کورائه تقلید 
اور الحاد و ے دینی کی طرف جدید نسل کا رجحان ؛ یہ سب کیا ے ۔ 
آگ ے جس ہیں سسلانوں کو جھوٹکا جا رہا ے ۔ یا بعض از خود اس 
آگ ہیں گر رے ہیں ۔ اولاد انراہم مسلان ہیں ۔ اور ”رود غیر مسلم 
حکومت یا حکومت کے کل پررے ہیں ۔ کفر ء الحاد ؛ تہذیب و تعلیم جدید 
کی آگ ہے مسلانوں کومتدد کیا گا ے ۔ اقبال ایک اور مقام پر 


کہتے ہیں 


لہ مس اس آگ میں ڈال گیا ہوں مثل خلیل 


اس سعر ہیں دانس حاضر (مغری نظام نعلم اور ہذیب جدبد) کو 
آگ اور عذاب ہے نشببء دی گی ے اور اپنے تیئیں خلیل (حضرت ابراہم) 
سے اس سغر میں بھی ایک زبردسٹ انتباہ ے ۔ فرماے ہس کہ میں حضرت 
ابراہیم کی طرح دانش حاضر کی آ گ میں ڈالا گیا ہوں ۔ یعنی مغری نظام 
نعلیم کے مطابنی میں نے اعاول تعلیم پائی ے ۔ اس لے اس ے مضرت رساں 
اثرات سے کاإحقم' وف ہوں ۔ بمجھ پر نو اس آگ نۓ اثر نہیں کیا ۔ 
لیکن یہ ایسی آگ سے جو عام آدہیوں کو خس و غاداک یق طرح جلا کر 
رااکھ کر دیتی ے اور اس راکھ مس ایمان کی کوئی چنگاری روشن رہنے 
نہیں پاتی ۔ اس لئے آگ ہے ڈرے رہو ۔ تعلیم بھی حاصل کرے رہو ۔ لیکن 


اس کی ضرر رسافنی ہے خبردار رہو: 


بقیں ء مثل خیلء آنش نشی 


یقیں ؛ الہ سای ؛ غود گزینی (بال جمریل) 


٣ سے‎ 


یقین کے تین مدارج ہیں ۔ علم الیقین ؛ عین الیقین اور حق الیقین ۔ 
اگر کسی چیز کے متعلق لوگوں سے سن سن کر یقین ہو جاۓ ؛ یا اخبارو 
رواباتك کو پڑھ پڑھ کر اس کے صحیح ہوۓ کا یقین آ جاۓ ء تو یہ 
علم الیقین کی منزل ے ۔ اور اگر جو ”کچھ سنایا پڑھا ے اے اہنی آنکھوں 
سے بھی دیکھ لیا جاۓ ء تو یہ عین الیقین کی منزل ے ۔ مگر یقین ک 
تیسری اور آخری سغزل یہ ے کہ کسی بات کا اس طرح بقین ہو جاۓے 
کم اس میں ٹیک و رسب اور تحمین وظن کا شائبم تک نە ہو اور کسی 
قسم کی تنقید یا تنقیص یا اعتراض ہے پاۓ یفین متزلزل نہ ہو سکیں ۔ یہ 
حق الیقین کی منزل ے ۔ جب یقین اس منزل پر پہنچ جاتا ے تو انسان 
ے خوف و خطر آگ میں بھی کود جانا ے اور آگ سے محفوظ رہتا ے ۔ 
اقبال یقین کے اس آخری درجے کی تشریج اس تشبیں سے کرۓے ہیں کہ 
اگر یقین کامل ہو تو مثل خلیل انسان آگ میں بھی بیٹھ سکتا ے ۔ یقین 
مئے معرفت ہے سرشار ہوۓ اور اپنے تئیں ایک بلند رنیے تک پہنچاۓ کا 
نام ے ۔ ایک اور مقام پر فرماے ہیں : 


ے خطر کود پڑا آنش نمرود میں عشق! 
عقل ے ہحو تماشاۓ لب بام ابھی 
(ہانگ درا ۔ غزلیات) 


عقل بختہ ہو تو مصلحت اندیش ہونی ہے او رکسی کام کے کرنۓ ہے 
پہلے اس کے نتایج پر غور کرتی سے اور اسی غور و خوض میں بسا اوقات 
وہ وقت ہی گزر جاتا ے جو جرأت و دلیری کا متقاضی ہوتا ے ۔ عشق 
(یعنی ۔چی لگن) ہر وقت جان جوکھوں میں ڈال سکتا ے اور آنش نمرود 
میں ے خطر کود پڑتا ے ا۱ اس طرح عقل ے بازی لے جاتا ے : 


٣ ہے‎ 


یع دور اپنے براہیم کی تلاش میں سے 


صضٔم کثئه ے جہاں لاالہالاات (ضرب کلم) 


ایک ابراہم جیسے جید بت شکن کی ضرورٹ ہے اور بصیرٹ والے اس 
۲ر 


براہم؛؛ دق دلاس ڈر رے ہس جس یق صربت حارا تنگافک جہہاں کے ص۱ 


کدہ کو بتوں سے باک و صاف کر دے ؛: 
اسملعیول 
غریب و سادہ و رنگیں ے داستان حرم 
مہاوت اس یَ حمجن ؛ انتدا ے اسملعیل (ہال ححریل) 
داستان حرم ء داستان اسلام ے جس کی ابتدا حضرت اساعیل یک 
مانند ے اور انتہا حضرت امام حسین کی مائند ۔ حضرت اساعیل فرزندی 
:تام کر گے یں ےب کم کے آگ پر تلم مع کرنے الا 
شاذ ہی کوئی اور ایسا بیٹا ہوگا ىلکہ اور کوئی ایسا ہو ہی نہیں سکتا : 
یہ فیضان نظر تھا یاکہ مکتب کی کرات تھی 
سکھاۓ کس نے اساعیل کو آداب فرزندی 
حضرت امام حسین وہ بزرگ ہیں کہ جنہوں نۓ حق کی حایت میں سر 
کٹوانا منظور کر لیا لیکن باطل کے آگے سر جھکانا منظور نہ کیا ۔ ابتدا 
اور انتا کہنے سے یم مراد ے کہ سسلانوں کے مے ابنی فرماں برداری 
اور اطاعت پدر کے لحاظ ے اساعیل کی مانند ہوں ۔ اور حوان مسلانوں پر 


یہ فرض عاید ہوتا ے کہ حضرت امام حسین کی مائند حق کی حابت ہیں 


۹ء۲ 


مع فائدہ پہنچاۓ ؛ یا ہم اسے بیٹا بنا لیں ۔ اور وہ نہ سمجھتے تھے ۔ اورہو* 


جان کی بازی لگا دیں اور باطل کے سامنے کبھی بھی او ر کسی حالت میں 


بی سر نہ جھکائی 1 
م۔ موسول امم . 


حضرت ابراہیم کے ذکر کی طرح حضرت موسیل علیہ السلام کا ذکر 
بھی قرآن ید میں کی عکت پر آیا ے :!-۔ 


اے بی اسرائیل ء یاد کرو میری نعمت وہ حو انعام یىی میں ہے 


اوہ, ت٠ہارے‏ اور بزرگی دی حم کو اوہر عالموں کے ا ٢ہ‏ ےم 


”اور جب رہائی دی ہم ۓ تم کو قوم فرعون کی ہے ؛ جو پہنچاے 
تھے 3 کو بڑا عذاب 7 ذبح کرے تھے تمہارے بیٹوں کو اور زندہ رکھتے 


تھے بیٹیاں تمہاری ء اور اس ہیں آزمائش تھی بڑی پرور دکار شہارے 


سے ۔اا ۲؛! ۹م 


اور ہم ۓ سوسیل کی والدہ کو وحی کی کہ عم ان کو دودھ پلاؤ۔ 
پس جب کم ڈرو اوہر اس کے ء توے خوف و خطر ان کو دریا (نیل) میں 
ڈال دینا ۔ کیولکہ ہم ضرور ال کو بھر تمہارے پاس پہنچا دیں گے ۔ اور 
ہم بتاۓ والے ہیں اس کو پیغمبروں ہیں ہے ایک ۔ پس اٹھا ایا اس کو 
فرعون کے لوگوں ےۓ تاکہ وہ ان کے لئے دشمن اور غم کا باعث بٹے ۔ اور 
یقینا فرعون ء ہامان اور ان کے لشکر اس بارے میں خطا کرےۓ والے تھے 
اور فرعون کی ببوی ے کہا کہ یہ بچہ میری اور تبری آنکھوں کی ٹھنٹک 
ے ۔ اس کو قتل مت کرو ۔ عجب نہیں کہ بڑا ہوکر ہم کو کج٭ 
گیا 


دل موسول کی ہاں کا خحا یل صھیں سے ہما ہروئے۸۷) ٢١٢١۹‏ 


"م۰۸ 





"پس پھمے لاےۓے ٦م‏ اس یق ماں یق طرف تاکہ ٹھنڈی رزہی آنکھی 
اس یىی اور غم نہ کھاوے اور جاۓ کهہ اللہ کا وعدء سچا ے ۔ لیکن 


اک نہیں جانتےء۔ ٦۸‏ : م؛ 


'پس جب تمام کی مدٹت موسول نے اور لے چلا انی یی کو تو 
طور یق ڈگ دیکھی اور اہی ببوی سے کہا ے ٹھہرو حٹیق میں ے 
آگ دیکھی ے ۔ شاید کہ میں اس کی کچھ خبر یا آگ کی چنگاری 
لے آؤں ناکه تم سیٹکو ۔ پس جب آیا اس (طور) کے نزدیک ۔ تو اس 
برکت والے سیدان کے ٴدنارے ۔ اس زمین سبارک کے یح تو پکارا گیا 
طرف درخت کے کہ اے موسول ۔ میں ہوں اللہ یروردکار عالموں کا؛؛ ۔ 


۳.٠٢۹ ۸۔‎ 


”اور 4م نے سوسیل علیہ السلام کو کتاب (توریت) دی ۔ اور 
ہم نے اس کو ہی َال کے لئے آلرٴ ہدایت بنایا کہ م میرے سوا 


(اپنا) کوئی کارساز مت قرار دوا؛ ہےر۔م 


”اور ہم ے موسول کو کھلے ہوے نو معجزرے دےۓ جمب کہ وہ 
نی اسرائیں کے یاس آۓے تھے ۔ سو آپ بئی اسرائیل ہے پوچھ دیکھیے تو 


فرعون ۓ ان ہے کہا ؛ کہ اے موسیل ۔ میرے خیال میں تو ضرور تم 
پر کسی ۓے جادو کر دیا ے“ ہےج۔ ٠‏ 


”کہا موسیل نے تو دل میں خوب جانتا ے کہ یہ نشان خاص 
آسان و زمین کے پروردگار نے بھیجے ہیں ۔ جو کہ بصیرت کے لئے کافی 
| ذرائع ہیں اور سیرے غیال میں قیری ہلاکت کے دن آگئے 


کہ 
ہی ہےر ًَ 


۴۲۸ 


”پھر اس ے (فرعون ۓ) چاہا کہ نی اسرائیل کا اس موزمین سے 


غرق گر دباک ہےر ۔ ےم. 


اے بی اسرائیل ' میری ان نعمتوں کو یاد کرو حن کا میں نے 
تم پر (وفتاً فوقاً) انعام کیا اور اس کو بھی کہ میں نۓے تم کو بہت 
لوگوں پر فضلت دی ؟“ ۔ ٣‏ ۔ جج 

* کہا موسیل نے کم اگر میں کوئی صریجح دلیل پیش کروں ؛ تب 
بھی (تو ند ماۓ گا) ۔ فرون ے کہا کم اچھا 3 وہ دلیل پیش کرو اگر 
تح سچے ہو۔ موسیل ۓ اہی لاٹھی ڈال دی ہو وہ ذلعتم ایک نمایاں 
اژدپا بن گیا ۔ پھر دوسرا معجزہ دکھاۓ کے لئے اىنا ہاتھ گریہان میں دے 
کر باہر نکالا ۔ تو و اعت پت دیکھنے والوں کے روببرو مہت ہی چمکتا 


ہوا وو کا و سپ کے 


'وسول نے آن (ساحروں) ے کہا ۔ ڈالو ج وکجھ م ڈالنے والے 

ہو؛ سو انہوں نے اپنی رسباں اور لاٹھیاں ڈالیں اور کہا کہ فرءوش کے 

اقبال کی فسم ۔ ے شک ہم ہی غالب آئیں کے ۔ پھر موسیل ۓے اپنا عصا 

ڈال دیا حو ڈالنے کے ساتھ ہی اژدہا بن کر ان کے بنے بناۓ دھندے 

کو نگانے لگا ۔ یہ دیکھ کر جادوگر سجدہ میں گر بڑے اور پکار ہکار کر 

کہنے لگے کہ ہم ابمان لے آۓ رب العالمین یر حو موسیل اور ہارون کا 
إم نا ہرم 


۴۲۲ 


”پھر ہم ے موسول کو حکم دیا کہ اپنے عصا کو دریا پر مار ۔ 


جس سے وہ دریا ہھٹ گیا اور ہر حصہ اىنا بڑا تھا جیسا بڑا پہاڑء اور 


نیرت 


ہم ے دوسرے فریق کو بھی اس موقع کے قریب پہنجا دیا اور انجام یہ 
ہوا که ہم نے سوسیلٰ اور اس کے سب ساتھووں کو چا لیا ۔ پھر دوسروں 


-_ : مہ تاےہ 
کو غرق کر دیا ۔ اور اس واقع میں بھی بڑی عہرت ے؛ ۔ - ے‫ 





۲۲٦ 

(ترجمب شاہ وقیع الدىن ء سولاتا اشرف علی نھانوی) 
اس مفصل د کر کالب لباب به ے کم لسی کاہن یا حخوپسی ے 
فرعون (ہادشاہ مصر) کو بتایا کہ بیری موت ہی اسرائیل کے ایک یی 
کے ہاتھوں ہوگی ۔ جو ابھی سدا ہوے والا ے ۔ اس خبر ہے متوحش 
ہوکر فرعون ےۓ حکم دیا کم بی اسراشل کی قوم میں جو بھی لڑکا کسی 
کے ہاں پہدا ہو آے قتل کر دیا جائۓ اور ل ڑکہوں کو قتل نہ کما جاۓ ۔ 
جب حضرت ۔وسیل ببدا ہوۓ تو ان کی والدہ ےۓے خدا کے حکم ہے ان 
کو صندوقجہ میں رکھ کر دریاۓ نیل میں بہا دیا ۔ خدا کی قدرت یہ 
صندوقچہ فرعون کے حل کے پاس بہتا ہہتا آ گیا ۔ فرعون کی بیوی نے یہ 
صندوقچد نکلوایا ۔ اس کے اندر ایک خوبصورت جیتا جاگتا بچں دیکھا ۔ 
چونکب وہ سے اولاد تھی ۔ اسے بے ے پیار ہوگیا اور اس ے ہے قتل 
ہوۓ سے چا لیا ۔ پھر دودھ پلاےۓ کی خدمت ؛ خدا کی قدرت ہے 
حضرت موسیٰ کی والدہ کو ہی سپرد ى گئی ۔ جب موسیٰ جوان ہوۓ تو 
ایک دن بازار میں دیکھا کہ ایک قبطی (فرعون کی قوم کا ایک فرد) 
بی اسرائیل کے ایک آدمی پر ظلم کر رہا ے ۔ حضرت سوسول نے اےے 


اس زور سے مکا مارا کہ وہ وہیں س گیا ۔ موسول خوف کے مارے مدین 
کو بھاگ گۓئے ۔ 


۲۰۶۳۴ 


ائناۓ سفر میں ایک مقام پر پہنچے جہاں لوگ اہنے جانوروں 
(بھیڑوں اور بکریوں) کو پانی پلا رے تھے۔ وہیں دو لڑکیاں اپننی بکریوں 
کو روک کر ایک طرف کھڑی تھیں ۔ دریافت کرے پر معلوم ہوا کی ان 
لڑکیوں کے والد بوڑھے ہیں اور کوئی کام نہیں کر سکتے ۔ اس لئے انہیں 
پکرناں جرانی پڑی ہیں ۔ حضرت موسیل ے بانی نکال کر ان بکربوں کو 
پلایا اور یھو ان کے 'صرار پروہ ان کے گھرگئے۔ لڑکیوں کے والد (حضرت 
شعیب) ے مو۔يل کوے وطن جان کر اپنے پاس سلازم رکی لبا اور 
نکریاں چراۓ کی خدمت (شبانی) ان کے سبرد کی ۔ موسیل کئی سال تک 
شہانی کرے رے اور آخر کار حضرت شعیب کی بڑی لڑی سے نکاح ک 
گا ۔ یم انی بہوی کو لے کر وطن کی طرف لوئۓے ۔ بیوی کو سردی لگنے 
لی ۔ حضرت موسول ےۓے کوہ طور پر آگ سی دیکھی اور وی کو کہا 
مم ذرا ہیں ٹھہرو؛ کی آگ لانا ہوں تاک تم ناب سکو۔ حم وہ پہاڑ 
میرک ئ سو اواز اقبت ا فو ات کر سی راو کا بدا 
کرے والا اور پالنے والا اللہ ہوں ۔ موسول ڈر کے مارے ے ہوش یں 
ہوش ہیں آۓ تو خدا وند تعاللی کا پھر جلوہ دیکھا اور پیغمبری کی خلعت 
سے سرفراز ہوے ْ5 

خداوند تعاللی یی نائید و نصرت پا کر فرعون کے پاس گۓ اور خدا 
کا پیغام سنایا ۔ فرعون ےۓ ہنسی مذاق کیا ۔ آخر حادوگروں ہے ان کا 
مغابلہ کرایا ۔ جادوگروں ۓ رسوں ہے سانپ بناۓ ۔ حضرت سوسول بے اپنا 
عصا ان پر پھبنکا ۔ عصا فوراً ایک اژدہا بن گیا ۔ اور جادوگروں کے سب 
سانپوں کو کھا گیا پھر انہوں ۓ اپنا ہاتھ لوگوں کو دکھایا جو ے حد 
چکمتا ہوا دکھائی دیا ۔ جادوگر یه دیکھ کر ۔جدہ میں گر پڑے اور خدا 
پر ایمان لے آۓ ۔ 


۲۰۸۰۰۶"۲۴ 


فرعون ۓ اہنے سرداروں ے مشورہ کیا اور نی اسرائیل کو اپنے 
علاتے ہے نکال دینے کا حکم دیا ۔ ادھر حضرت موسیل ےۓ بھی سی اسرئیل 
کو دریا (نیل) کے دمارے حمع کیا اور جب سب جەع ہوگۓ اور ادھر 
فرعون اور اس کا لشکر بھی تعاقب کرنا ہوا دریاۓ یل کے قریب پہنجا 
نو حضرٹ موسيل ے پھر خدا کے حکم ہے دریا پر اپنا عصا ماراہ۔ جس 
ہے دریا پیٹ گیا ۔ بی اسرائیل دریا کے ہار ہو گئے ۔ فرعون ۓ بھی دریا 
میں اترۓ 5 حکم دیا ۔ خدا کی فرب ہے ایسی طفغیانی آئی کہ ؛رعون اور 
اس کا لشکر دریا می ڈوب کر س گئے ۔ 

ججہاں گردی اور دست نوردی ےج ایام می حضرت سموسچول کو ایک 
اور واقعہ بھی یس آیا ۔ ان کی تلاقاب خدا کے بندوں میں ے ایک بندے 
(غضر) ے۔ ھوئی ۔ حصر ے کہا کہ تم میرے ساتھ اس شرط ہر شریک 
سفر ہو سکتے ہو کہ حو کجھ میں کروں ؛ اس کے متعلق لدوئی بات نم 
پوچھو مو۔ول ےٗ اقرار لیا ۔ دونوں ایک کشتی میں سوار ہوۓ ٠‏ کنارے 
کہ قریب پہنجے سو خصر ے کشنی میں سورا خکر دیا ۔ موسول وجہ پوچھے 
بغیں لم رہ سکے نو حضر ہے بتایا کہ صقریب کل کشتیوں دو بادشاہ کے 
حکم ہے بیگار میں استعال کیا جاۓ کا ء اور یه ایک سمکین آدمی کی 
کشتی ے ۔ اگر بیگار میں پکڑی کی ىو وہ خود اور اس کے لواحقین 
بھوکے سس جائیں گے ۔ اس لئے میں ے اے سوراخ کر کے عارضی طور پر 
ناقابل ا۔تعال بنا دیا ے ۔ آگے گئے تو خصر ۓ ایک آدمی کو جان ے 
نار ڈالا اور آکے بڑھے تو غضر ۓ ایک گھر ک گرق ہوئی دیوار کو 
سرمت کر کے کھڑا کر دیا۔ حضرت موسول استفسار کئے بغیر ند رہ سکے 


لا ا ا ا ا ا 


۲۲۵ 


ہارے شعرا ہۓ ان واقعات کا تلمیحاً اپنے اشعار میں کا ذکر کیا 
ے ۔ خصوصتاً کوہ طور پر جلی سی چمکنے کا اور خداوند تعاللی ہے 
ہم کلام ہوۓ کا ۔ اقبال ۓے ان واقعات ے مندرجہ ذبل تشبیہات پیدا 
کی ہیں : 
کجي اس میں حوش عاشق حسن قدیم ے 
تھا سا طور تو؛ يد ذرا سا کلم سے 


(شمع و ہروانہ) 


نو کہہاں ے اے کلم ذروۂ ماع علم 
تھی تری موج نفس باد نشاط افزاےۓ علم (نالہٴ فراق) 
”نالہٴ فراقء: پروفیسر آرنلڈ کی یاد مس لکھا گیا نھا ۔ علم کو ذروهۂ 


سینا (کوہ طور ی چوٹی) سے اور آرنلڈ ک و کلم سے تشبیھہ دی گئی ہے : 


جیے نظارے کا شثل کلم سودا نھا 
اویس طاقت دیدار کو ترستا تھا (بلال) 


بلال کو کلم ہے تشبیە دی ے جس طرج حضرت موسیل کو 
خداوند تعاللی کے دیدار کا شوق بلکہ سودا تھا ۔ اسی طرح حضرت بلال 
کو رسول اکرم کے دیدار کا ے انہا شوق تھا اس شعر میں اویس کا 


بٹدے کلم جس کے پربت جہاں کے سیئا 
نوج نی کا آ کر ٹیہرا جہاں سفینا 
۱ 


1 
میرا وطٰن وہی ے + ہم وطن بی جے 


(ہندوستانی بچوں کا گیت) 


وطن کی محبت میں مور ہو ٹر کہا ے کے سرے وطن کے پہاڑ 
طور سینا کی مانند ہیں اور میرے ہم وطن کلم کى ماند شوق دیدار رکھنے 
والے ہیں ۔ 
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0.0 .ری وہ بری ری حان ناشکیما پر 
ا کس خندہ رن دری ظلعمعت تھی دمسمت موسول پر (ہلال) 
برف 5 لال ى حان نا کیا یر گرنا استعارہ ے 2 اٰس بات کا کہ 
تجھ ہر عشق کی ایسی بجی گری جس نۓ بجھے مذور کر دیا اور عشق رسول 
1 بری ےے تہری ظلەت (حسم 01 سماہ رنگت) کو اس قدر چمکنے والا 


بنا دیاے جسے حضرت سموسول کا ید بہضا ہو ۔ 


خيمە رن ہو وادی سینا میں مانند ام 

شعلمٴ تحقیق کو عارتگر کشانهہ کر 
(شمع اور شاعر) 
تحقیق کا استعارہ وادی“ سینا سے اور شاعر کا استعارہ کلم سے ے۔ 
شع ؛ شاعر ہے کہہ رہی ے کہ ہو شسعلہ' تحقیق ہے اپنے کاشائه کو جو 
ے بنیاد باتوں کی بنباد پر کهڑا ے ؛ جلا دے اور تحقیق کی روشی 
میں کلیم کا سا سودا لے کر دیکھ کہ نیرا منصب لیا ے اور تو کدھر 


جا رہا ١ے‏ ۔ 


ےھ ۲ 


کب تلک طور پە دریوزەگری مثل کلم 
اق عق ئا طاہ لہ کاو کر ریت 
اقبال کا ایک خاص زاویںٴ نظر ے جو دوسرے شاعروں ہے بالکل 
نف وہ و گا اوک تعاس کر سو سی رگا ملق کاس ضت 
ہوتا ۔ جس طرح ہم گڑشتہ انواب میں بان کر چکے ہیں وہ بعض اشیا 
کو ایسے نئے معنٔی عطا کرتۓ ہیں حو آن ہے پہلے کسی کو ئنە سوجھے 
ہوں ۔ حیات لو دنکھا تو پہلے دوسرے شاعروں کی طرح اہے محتصر سے 
حتصر زندگی والا پایا ء اور تشببہات میں تقریباً وہی باتیں وحد مشابہت 
ٹھہرائیں جو دوسرے شاعر ٹھہراے چلے آۓ تھے ۔ بھر اپنے خاص 
زاویںٴ نظر ہے دیکھا تو معلوم ہوا ػہ حباب بڑا خوددار ے ۔ دریا میں 
رہتا ے اور خودداری کی وج ہے اس کے آگے دسٹ سوال دراز نہیں کرتاء 


بلکہ اپنے پیالے کو بھی نگوں رکھتا ے ۔ فرایا 


نو اگر خوددار ے منت نکش ساق نی ہو 


عین دریا میں جباب آ سا نگوں پاائم کر 


اسی طرح کلیم اور طور کے واہعہ پر نظر ڈالی اور پہلے دوسرے شعرا 
کی مانند تشببیہات وضع کیں پھر غور کیا تو موسول کو رب ارنی ؛ 


رب ارنی کہتے ہوۓے اور دیدارکی دریوزہ گری کرۓ ہوۓ دیکھا ء تو یہ 
ادا پسند نہ آئی کیوذنکہ اقبال ”غیروں کے بار احسانءء ۔ '”'منت اغبار؛؛ 
اور 'اذمت سوال کا درا کرناءہ پسند نہیں فرساے حالانکہ کی شعرا ے 


”دریوزہ گری؛؛ اور دیدار کی گدائی؛؛ کا مضمون بڑے فخر ے باندھا ے - 


۲۰۸ 


و آنکھیں نہیں ہیں چہرے پە تیرے فقبر کے 


دو ٹھیکرے ہیں بھیک کے دیدار کے لے 


ھ۸ 


و کک نی و ا و تہ ضز 


اذغ کے دبدار کی گافى ک 


۳ ہم نو ہیں دریوزہ گر ہم کو دیار حسن میں 


مل گیا جو ذر کھڑے ہو کر صدا دینے لگے 


اور امک شاعر نو گداگروں 3 انداز میس دھیک بھی مانگتا ےج اور 


دعا بھی دیتا ے ۔ 


زرکلوە حسن دے او شناہزادے 


تجھے الله دوگنا چوگنا دے 


اقبال کسی رنگ میں بھی گدائی کو پسند نہیں کرۓ ء اس لۓ 
کلام اور طور سے ایک نی تشبیہ وضع کی ؛ کہ تو طور ہر مشل کم کب 
نلک دربوزہ گری کرتا رسے کا ۔ تجھے چاہیے کم ابی خودی کو بلند 
کرے اور انی ہستی ہے ععلہٴ سینائی کو ظاہر کرے ۔ وہ شعلہ جو 
کوہ طور پر موسول کو نظر آیا تھا ء تیرے اندر موجود ے ۔ اپنے آپ کو 


پہچان اور اس شعلے کو معرض ظہور میں لا ۔ 
۵۔ خضر 


موسول کے ساتھ خضر کا تعلق ہم آوپر بیان کر آےۓُ ہیں ۔ خضر 
ہے عموباً دو باتوں ۓ لۓے تشبیمہ دی جاق ہے ۔ طوالت عمر یا 
آب حیات ى کر زندگی جاوید حاصل کرنا ؛ اور بھولے بھٹکے کی دہنائی 


۲)۹ 


کرنا ۔ چمانچد اقبال کی خضر ے ماخوذ تشبیہات میں بھی سعنی پاۓ جاےۓے 
ہیں ۔ مثلا 


کام دنیا میں رہبری ہے سا 
مثل خحضر خجستہیا ہوں می 


(عقل اور دل) 


عقل مشبد ۔ حضر خےجستد پا مشہم بی ۔ مثل حرف شبہہ اور رہری 


وج تشہیمم ۔ 


خضر ہمٹ ہو گیا ہو آرزو ے گوشہ گیر 


فکر جب عاجز ہو اور خاىوش آواز ضمیر (فلسفہ غم) 
خضر ہمت ہیں اضافت استعارۂ سے ۔ 
٦‏ - ساومان 


گقاؤاہ ورصد کی تض ےئ کرکلاوند ول ےا ہراعران آوز 
خشکی تینوں کی بادشاہت عطا کی ۔ ہوا اور دائی کے جانور آن کہ ماتحتت 
تھے ۔ زین کے ایک وسیع قطعہ پر بھی ان یىی حکومت تھی جن فی 
ان کے ماتحت تھے ۔ ملک ہا کی ملکہ ”باقیس؛ء ان کے دربار میں آئی اور 
ان کی شان و شوکت دیکھ کر ان بر ایمان لے آئی ۔ کمہتے ہیں کہ ان 
کے پاس ہوا میں اڑۓ والا ایک مخت بیا جو مخت سلیم|ن یا سلینی تحت 
کہلاتا ھا ء جس پر بیٹھ کر وہ دم بھر میں جہاں چاہتے تھے ء پہنچ 
جاےۓے نھے ۔ ان کے پاس ایک انگوٹھی تھی جسے پہن کر وہ جن و بشر 


اور سغ و ماہی پر حکوست کرے تھے ۔ یں انگشتری یا غام ایک حن 
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کے پاس رہتی تھی ۔ ایک بار تھوڑی دیر کے لۓ یہ گم ہوگئی ۔ معلوم 
ہوا کہ خات‌دار جن کی نیت میں فتور آ گیا تھا ۔ لیکن بہت جلد ہی وہ 
مل گئی ۔ ان سب واقعات کی تلەیحات و تشبیہات ملتی ہیں ۔ اقبال اس 
میں بھی اپنا خاص رنگ دکھاۓ ہیں اور کہتے ہیں : 
جس سے نیرے حلقمٴ امم میں گردولں تھا اسیر 
اے سلہاں ؛ ہری غفلت نے گنوایا وہ نگں 
(تضمین ہانگ درا) 
یہ نظم ابو طااب کایم کے ایک شعرکی تضین ے ؛ اور یہ شعر 
سیای و سبافق کے ساتھ پڑھا جاےٗ ہو معسوں کی خود بحود وضاحت ہو جاتیق 
ے۔ اس تعر میں مسلم کو امتعارۃً سلمان کہا ے ۔ اور وہ باتك جس 
سے زسین و آسان مسلانوں کے زیر نگیں تھے وہ صاحب یرب کے شعار 


کی پابندی نھی ء جسے مسلانوں نۓ اپنی کوناہی و غعلت ہے گنوا دیا ے۔ 
ے۔ بودمف 


”اور جس وقت کہا یوسف نے اپنے باپ سے ۔ اے میرے 
باپ ۔ تحقیق ! دیکھے ہیں میں نے خواب میں گیارہ نارے 
سورج اور چاند دیکھا میں نۓ ان کو اپنے آگے سجدہ کرۓے 
والے ء تو کہا باپ ےۓے اے میرے چھوۓ بیٹے اپنے خواب 
کو بھائیوں کے ساہنے نىیان نہ کرنا ۔ پس مکر کرس کے وه 
تیرے واسطے کچھ ۔ تحقیق شیطان ے آدمی کے واسطے 


دشمن ظاہر“ ۔ ١١‏ ۴م ٢ھ‏ 


۲۹۲۰ 


حضرت یوسف حضرت یعقوب کے بیٹے تھے ۔ ے حد خوبصورت تھے۔ 
ہائیوں کہ حسد ۓ ان کو کنویں میں گرایا ایک قافلے کا ادھر سے گزر 
وا ۔ قافلے والوں ےۓ حضرت یوسف کو کنویں سے نکال لیا اور غلام بنا 

خ ان ا کر ڑا کو 


و سارے شہر مس ان کے حسن کی دھوم مح گئی ۔ ہزاروں خربدار پیدا 


کر اپنے سانھ لے گئے ۔ مصر کے بازار میں ہچنے 


وگ تن سوج ری بی (ريھا) ے اجان یھ لیا ہیں ار عم 
نا لیا۔ لیکن چد ہی دنوں مس وہ آن کے جس انی حسن کی وجب ے خود 
ن کی ے دام غلام 10 اور ەصد کنا ال ۰ اور ے حمائی کا۔ 
بکن یوسف نے اپنے رب ک دلیل کودنکھا ہوا نها ۔ وه آمادہ نس ہوے 
اور دونوں دروازے کی طرف دوڑے اور زلیخا کا خاوند انفای ے۔ دروازے 
کے قریب تھا _ اس ے دونوں کو دنکھ لا ۔ بوف بر زلیخا نے تہمت 


لگائی ۔ حضرت بوسف زنداں میں ڈال دۓ گئے ۔ 


قید خاۓ میس دو اور فیدی ان _کے ساتھ تھے ۔ ایک رات آن دونوں 
ےۓ خواب دیکھے ایک ۓ دیکھا کہ میں شراب نچوڑ رہا ہوں اور دوسرے 
ۓ کہا کہ میں ۓ سر پر روٹیاں اٹھائی ہوئی ہں اور جانور ان کو کھاۓے 
جاۓ ہیں ۔ حضرت یوسف ہے نعہیر بتائی کم شراب نچوڑے والا رہا ہو کر 
اہنے آتا کو شراب ہلاۓ کا عی اپی ملارمت بر سحال ہو جاۓ کچ اور 
دوسرا پھانسی بر لٹکایا حاۓ گا اور اسا ہی ہوا ۔ کجھ عرصے کے بعد 
اور لاغر ہہل کھاے حا رے ہت اور سات گندم کی بالیاں سبز اور سات 
سوکھی ہوئی بس ۔ درباریوں ے اس کی تعبم پوچھی۔ اس وقت اس 


شخص کو جو حضرت یوسف کے ساتھ قید تھا اور ان کے علم تعبیں سے 


۲۹۳ 


واقف تھا ء حضرت یوسف کی یاد آئی ۔ اس ۓ نادشاہ ہے کہا کہ بہجھے 
بھیجو -۔ میں اس کی تعبیں یوف ے پوچھ آؤں ۔ حضرت یوسف نے تعییر 
بتائی کہ ملک میں سات سال تک فصل اور جنسیں بڑی اچھی ہوں گی اور 
ہر طرح کی فارغ البالی ہوگی اس ہے بعد سات سال خشک سا ی کے ہوں 
گے ۔ بادشاہء ے کسی اہپلکار کو بهیچجا کی یوسف کو قد ہے نکال کر 
مسرے بپاس لے آؤ 7 حضرت یوسف ا کہ پہلے اس موحت یق تحقیق 
کرو۔ اب زلیخا کی آنکھیں بھی کھل چکی نھیں ۔ اس ۓ اقرار ٴثر لیا 
کہ ہی ہی حرم تھی اور یوسف بالکل سحا اور ے گناہ ہے ۔ عزیز مصضر 
ے ان کو اپنا مقرب خاص بنا للا ۔ 

ادہر ۔عقوب علیں السلام کو جب دوسرے پیٹوں ۓ آ کر کہا کہ 
یوسف کو بھیڑیا دھا گیا ہے اور ان ی خون آلود قمیص دکھائی ہو 
سالی آئی غلہ نایاب ہو گا اور فحط پڑۓ لکا تو حضرت یوسف کے بھائی 
کنعان ہے مصر ہی غله حاصل درےۓ ےُ2 لۓ آۓ ۔حضرت یوسف بے 
اپنے بھائیوں کو پہچان لیا اور ابنے چھوۓ بھائی کو بتایا کہ میں تمہارا 
بھائی یوسف ہوں اور اپنا کرتا بھیجا کہ یہ ہھرے باپ کہ ہمہ ہر ڈالنا ۰ 
ان کی بصارت لوٹ آۓ گی ۔ حضرت یعقوبں کو حضرت یوسف کے کرے 
ى چہلے سے ہی خوشبو آ گئی اور جب پیمغام بر ے کنعان ہیں آ کر حضرت 
یوسف نے حکم دن تعمیل کی نو واقعی حضرت یعقوب کی بینائی لوٹ آئی 5 
حضرت یوسف ےۓ بھاوں کو معاف کر دیا اور زندگی کے باق دن بہایت 


عزت و احترام اور خودحا ی سے گزارے ۔ 


۲۰۰۳۴ 


یں حتصر سا حال ے حضرت بوسف کا ۔ اس میں ہے کئی تفصیلات 
ہیں ے اس خیال سے چھوڑ دی ہیں کہ مقصد تو تشبیہات اقبال کا پر منظر 


ان کرنا ے نہ کہ انبیاۓ کرام کے مکعل حالات زندی ۔ 


کئے 
و کر فروخت ہونا ء حسن یوسف ؛ عشق زلیخا ء گریں یعفوب ؛ وغبرہ شعراء 


بی اور آج تک برادرانل پوسف 7 چاہ یوسف یا جاہ کنعاں ء غلام 


ندرجہ ذیل تشہیہات و استعارات اخد کئے ہیں م 
پاک ے گرد وطن ہے سر داماں تیرا 


نو وہ یوسف ہے کہ ہر مصر ے کنعاں نمرا 
اقبال وطنیت کے متعلاق یہ عمیدہ رکھتے ہیں کہ : 


عم سسلم ہیں ہم وطن ے سارا حہاں ہارا 
٭ جغرافیائی حد بندی کو وطن تصور نہس کرۓۓ ۔ ان کی نظم ''وطنیت؛؛ 
کے عنوان ہے بانگ درا میں سموجود ے جو ان کے ظریمٴ وطنیت ک ہوری 
نشریچ کرتی سے ۔ اس شعر میں مسلم کو یوسف کی مائند ٹهہرایا ے کہ 
کنعان بھی ان کا وطن تھا اور مصر کو بھی وہ اپنا ہی وطن خیال 
کرے تھے : 

خار حسرت غیرت نوک سناں ہوۓ لگا 


یوسف غم زینت بازار جاں ہوۓ لگا (نالہٴ یتم) 


یوسف غم ہ اور زینت ہازار جاں استعارے ہسں اور خار حسرت نوک 


سناں کی مائند ے ۔ یہ تفہ ے : 


ْ۲۰۳ 


آہ وہ یوسف نہ ہاتھ آیا ترے بارار می 
(رعصت اے نزم جہاں) 
”نظارۂ گل؛؛ کی تلاش ”'خارء میس کرتا رہا پ :نگل نظارۂ گل ؛ یوسف 
کی مائند تھا جو اس بازار میں ہاتھ نہیں آیا اور مبری سعی اکارت کئی ۔ 


ہ۔ بلالض 


بلال رضی آئھم علہ رسول اکرم کچ ایک مقترب صحاىی تھے 7 رسول 
اکرم کی زندگی مس ہعیشہ اذان بھی دنتے رے ۔ ان کی آواز میں خاص 


سوز وگداز تھا ارر ۔ل میں اسلام کی محبت ہمیشہ سوحزن رہتّی تھی ۔ 


آاک بکبیر کی سنوں میں دی ر ڈھتے تھے 
زندگی مثل بلال حشی رکھتے تھے 
یعنی فرون او ی کے سسلانوں ي زندگی بلا‌ل حبشی کی زندگ ک 
مانند نھی ۔ 
۔ حسین عایں السلام : 
اقبال حضرت ١سام‏ حسین لو پہٹ باند رنہ انساں اور سثالىی مسلان 
سمجھتے ہیں ۔ اور عام مسل|نوں کی نوج ان کی مشثا ی زندگی کی طرف مہذول 
کراے ہوۓ ان کی نقلد کرۓ یق تعلم دیتے ہیں ۔ حضرت امام حسین بڑی 
کڑی آزسائش ہے گزرے ہیں ۔ ایک طرف دنیاوی شان و شوکت اور اسن و 
اسان کی زندگی نظر آتی ے ۔ دوسری طرف باطل کا ڈٹ کر مقابلہ کرنا 
اور اسلام کی صداقت کو قانم رکهنا تھا اور اس کام ہی اہی اور اپنے 


اعزہ و اقرنا کی حانوں کی قربای نظر آتی تھی ۔ حضرت امام حسین ے باطل 


۴۲۰ 


کہ آکے سر جھکا کر آرام و سکون کی زندگی کو اختیار نہ کیا ء بلکہ کئی 
جانوں کی قربانی دے کر ای جان بھی حق کے لۓ قربان کر دی ۔ اور 


اس طرح لا الہ الا اللہ کی صداقت اور حقیقتٹ کو واضح کثر دیا ء 


شاہەه ہست حسین بادشاہەه ہست حسعن 
دیں اسے حسین ديین پناہ ہست حسہن 
سر داد و نداد دمیت در دست یزید 


حقا کہ بنا ۓ ١‏ آلنہ سسمتب حسخن 


حضرت امام حسچن کے متعلق تلمہحاتب کا کاق ذخمرہ موحود ہے ۔ 
تشبیہات الہتہ کم یں ۔ استعارات سے فی کی حگہ کام لیا ے ۔ نثاا: 


گرچہ ہیں تابدار ابھی گسوۓ دجام و فرات 
یہاں حسین ہے سراد حسین کی مائند اسلام اور حق کے لئے جان 
(د) اسلامی دیار و امصار یىی تشبیہات 


اقبال کے کلام میں اسلامی دیار و امصار مثٹاے مدینی ء نف ؛ کعبہ 
حجارزء یثرب 7 بغداد ن0 قرطبہ ٤‏ کمعان 7 طور سینا کشمبمر وغرہ 1 
تلمیحات اور تشبیہات کا ایک ڑا ذخمرہ ے ۔ چند ایک تشبیہات 


ملاحظہ کیجئے ۔ 


۲9٦ 





مدینه ء یثرب : 

ہجرت سے قبل مدہپنە کا نام یثرب تھا ۔ وسول ا٦لرم‏ صلى اللہ علیہ وسلم 
ہجرت کر کے یثرب میں اقامت گزیں ہوۓ تو سسلانوں ۓ یثرب کا ام 
بدل کر اے 9 مدینة النبی*“ کہنا شروع "ئیا ۔ یعی نبی کا شہر۔ سرور 
زمانہ سے اور لوگوں کی سہل پسندی کی وجہ سے پورا نام تو زبانوں پر نہ 
رہا ل الہنہ مد ینہ رہ گیا ُ٭ اوز آج ہ+م اسی نام سے اس مقدس ش ہر کو یاد 
تذرۓ بس : 

مدينہ تبری نگہوں کا نور بھا گویا 


ترے لۓ نویں صحرا ہی طور تھا گویا (بلال) 


سدیمّہ سشمد نگہوں کا نور مشمہ یہ سَُ صحرا سشیہ پ طور مشب۸یہے 
وج مشبد نور ۔ 
آہ پثربپ دیس ے مسلم کا تو ماویٰ ے تو 
نقطدٴ جاذب تاثر کی شعاعوں کا ے تو 
اثر کی شعاعوں کا نقطہٴ جاذب یٹرب ہے ۔ تاثر کو تعاعوں ے 
تشبہب دینا اور ان شعاعوں کے ایک نقطہ پر س کوز ہوے کو نقطہ* 
جاذب ے تشہد دینا بالکل اچھوق تشبہہ ے اور یه انگریزی ادب کا 
اثرے ۔ اس تشبیمہ کا ذکر ہم انگریزی تشبیہات کے ضمن میں بھی 


وہ زمیں ے تو مگر اے شوابکاہ مصطفلی 


ے۰۹ 


اپنی عظمت کی ولادٹ گاہ تھی تیری زمیں 


مدینم کو ایک نگیند ہے تشبم دی ے جو زندگی کی انگوٹھی میں 


جڑا ہوا ے ۔ زندگ اور انگوٹھی میں استعارہ ے ۔ 
مدینں و نحف : 


خمرەنہ کر سکا مجھے حلوۂ دانش فرنگ 
سرمب ے مبری آنکی کا خاک مدینم و نف (بال جبریل) 


مدینم اور نجف کی خاک کو سرمب سے تشبپب دی ے حس ک 
آنکھوں میں مد ینہ اور جف کی خاک سرمہ کی م۔انند لگائی جائۓ ؛ اسے جلوۂ 
دانش فرنگ کبسے خیرہ کر سکتا ے ۔ 
کعبہ : 


یاد ے تبری دل درد آشنا معمەور ہے 


جیسے کعے میں دعاؤں ے فضا معمور ے 


(والدہ سی حولہ 


یہ تشبیہہ بھی بالکل اچھوتی اور نادر ے۔ اقبال کے پیش رو شاعرو؛ 
ے زیادہ تر دل کو کعیہ سے تہشےٹہ دی ے اور ہزاروں شعر لکھے 7 
کم 7 دل گزر گاہ جلیل اکبر است“۔ دل میں خدا بستا ے اور کعیب مج 


بھی خدا بستا ے ۔ کعبد اینٹ پتھر کا مکان ے اور دل کو خدا ۓے بنا 


ے وغیرہ۔ 
اس قدر دعائیں سانگی جائی ے کہ تمام فضا دعاؤں سے پر رہتی ے 


چونکہ ہارے شاعر کا دل درد ے آئےنا بھی اہی والدہ صےحومہ یىی یاد سے 
پررے ء اس لئے فضاۓ کعبہ کی مائند ے ۔ 
بغداد : 

ے زیارب گاہ مسلم گو جہان آباد بھی 

اس کرامست ک5 مگر حقدار ےے بفداد بھی 

خاک اس بستی کی ہو کیوٹکر نہ ہمددش ارم 

جس لے دیکھے جانشینان پیمبر کے قدم 

(بلاد اسلامیہ) 
بغداد یق خاک کو ارم کا ہمدادش یعی ارم یىی مائند کہا گیا بے ۔ 

حجاز : 


دست جنوں لو اپنے بڑھا جیب کی طرف 


ہہ سے حصعت تو 7جوینت 


سمشہور ے جہاں میں تو دیوائم' حجاز 
(شفاخانہ حجاز) 


حجاز ہے زیادہ محیت رکھنے کی وجہ ے دیوانه حجاز کہا گیا ۔ 


ے زمین قرطبه بھی دیدۂ سسلم کا نور 


ظلمت مغرب میں جو روشن تھی مشل شمع طاور 
(بلاد اسلامیہ) 





زمین قرطبہ کو شمع طور ے تشےہ دی ے ۔ ایک وہ زمائں تھا کہ 


مغرب ہیں علم و عرنان کی روشی نە تھی ۔ اس لحاظ ے مغرب میں گوپا 


۲9۹ 


تاریق ہی تاریق تھی ۔ اس تار (ظلمت) میں قرطبہ کی سر زمین تعلم 
اور تہذیب کے احاظ سے یوں روشن تھی حیسنے شمع طور روشن ہو ۔ 
(ر) اسلامی عقائد و دعائر : 
یعبی حور جنت ؛ فرستے ؛ مساجد ؛ کھجور؛ ہلال ء؛ صحرا وغیبرہ 
جنت : 
رفعت ے جس زميیں کی بام فلک کا زینا 
جنب کی زندگیق ے جس کی فضا میں جیتا 
برا وطن وہی ے ۰٠‏ مرا وطن دوہی ے 
(ہندوستانی بچوں کا گیت) 
اپنے وطن کی زندگی کو جنت کی زندگی ہے تشبہہ دی ے اور پہلے 
مصرع میں بھی وطن ى زمین کی رفعت کو ”بام فلک کازیٹ“ سے تشد 
دی ے 2 
حور و جنت : 


‌ لیکن 


م تب بقفی سیر سے 


یس وء جنت ے جس میں حور نہیں 


علم کے سرور کو جیٹ کے سرور ہے شبیہ دی ے لیک ایک قید 
کے ساتھ۔ کم اس جنت میں حور نہیں ے ۔ یعنی کچھ خامی اور کمی ے۔ 


جبریل و اسرافھل : 
ٰ وہ شعر کہ پیغام حیات | بدی ےے 
یا نغمںٴ جبریل ے یا بانگ سرافیل 


ح۳۴۰ 


حیات ابدی کا پیغام سناے والا شعر دو چیزوں کی سانند ہے یا تو 
تقمہٴ جبرنل کي سانند بعنی وحی والہام کا درجہ رکھتا ہے یا بانگ 
اسراقفیل کی سانند کہ ایک حشر برپا کر دیتا ے : 
نزم عالم میں طراز سند عظمت ہے تو 
بہر انساں جبرئیل آیںٴ رحمت ے تو (الہ* بتم) 
سایمٴ بدر کو دو چہزوں ہے تشبیہ دی ے ۔ سایبٴ پدر مسند عظمت 
کے بیل بوٹوں کی مائند ہے اور انسان کے لئے جبریل فرشتے کی مانند ے 
جو رحمت کی آیت لے کر آیا ہو ۔ 


وه مود اختر سیاب پاہنکام صبح 
با ممایاں بام گردوں سے جبین جبریل ‏ (خضصر راہ) 


صبح کے وفت کو نور کی وجہ ہے جبین جہریل سے تشبیہ دی ے ۔ 


یہ تسبیہ بھی حدت یَ جامل ےے ۔ 


ابایس : 

خداوند تعالوٰ ۓ جب آدم کو پیدا کیا اور اہے خلافت ارضی کا 
اعزاز ديیا تو فردتوں بۓ اس کی برتری ثابت کرۓ کے لۓ فرشتوں کو 
حکم دیا کہ آدم کو محجدہ کرو اسب ے سجدہ کیا سواےۓے ابلیس کے اور 
اس نۓ انکار کر کے اور خدا کی ناشکر گزاری کر کے ابدی لعنت حاصل 
کی۔ اب وه خدا کے بندوں کو مپکانا ے ۔ بدی اور شرارت پر اکساتا 
ے ۔ آدم اور ابلیس ے کئی تشبیہات وضع کی گئی ہیں ۔ اقبال ۓ ختلف 


چند ایک تشبمہات دیکھئۓے : 


بدا یا ایک ہی ایلیس آگ سے توے 
بناۓ خاک سے اس ے دو صد ہزار ابلیس (ضرب کلم) 
مغرب کے فتنہ پرواز سیاست دانوں کو ابلیس سے تشبیہ دی ے : 
اس مس کیا شک ے کہ حکم ے یہ ابلیسم نظام 
بختب تر اس سے ہوۓ خوۓ غلامی میں غلام 
(ہال جمریل) 
ابلیسی نظام استعارہ ہے انگریزوں کے ہندوستان پر نظام حکومت سے 
حشر ؛ روز حساب ؛ رستاخوز 
یہ گھڑی عحشر کی سے تو عرصہٴ محشر میں سے 
پیش کر غافل عمل کوٹی اگر دفٹر میں ہے (خضر راہ) 
غلامی کے پرآشوب دور کو عرصہٴ محشر ہے تشبیں دی سے ؟ 
کیرع۔ کسے خبر سے کم ہنگامہٴ نشور ے کیا 
تر نکاہ یىی گردش ے مبری رستاخیز 
نکاہ کی گردش کو ہنکامہٴ نشور یا رستاخیز سے تشبہیہ دی ے ۔ 
کھجور کا درخت : 
مغرب ق ہوا ے تجھ کو پالا 
۱ ۹ 
صحراے عرب کی حور سے تو 
ْ ابی وادی سے دور ہوں میں 


میرے لئے تخل طور ے تو 


کر صبح غربت میں اور چنکا 


نرہ پڑا تقا لآ فتارا 


کھجور کے درخت کو صحراےۓ عرب کی حور کہنا بھی بڑی موزوں 
دلکش اور نادر نشبیہ ے ۔ دوسرے شعر میں کھجور کے درخت کو تخل 
طور ہے تشبیہ دی ے ۔ تیسرے شعر میں صنعت طباق یا تضاد بھی ہے 
اور کھجور کے لۓ شام کے ستارے کی تشبید بھی ے ۔ پھر شام میں ایہام 
بھی سے ۔ 
مسجد قرطبہ : 


' نیری پنا پائیدار تیرے ستوں بیشار 


شام کے صحرا میں ہو جیسے ہجوم خیل 


نیرے در و بام پر وادی“ امن کا نور 


1 فك 


ا تیرا مینار بلند جلوہ گی جبرئیل 
(مسجد قرطبہ) 
سمجد قرطبہ کے بیشار ستونوں کو کھجور کے بیشار درختوں ے 
تشبیہ دی ہے ۔ یں تشبید بھی اچھوتی اور نادر ے کھجور کا تنہ بالکل 


ستون ىي مائند ہوتا ے ۔ یہ تقشبیں بھی تشبیە قام ے ۔ 





پانچواں باب 


فارسی تشبیہات : 


افبال کی ساعری کے ابتدائی دور کی پہلی دو نظموں (یتم کا خطا 
ہلال عید ے اور ہالہ) پر تبصرہ کرے ہوۓ ہم ےۓ دیکھا ے ۔ کم ان ۔ 
کلام میں شروع ہے ہی فارسی الفاظ : فارسی تراکیب ء فارسی تشبیما 
اور فارسی استعارات اس کثرت ہے موجود ہیں ۔ لہ سواۓ غالب ۔ 
کسی اور شاعر کے کلام میں اس کی مثال نہیں منی ۔ اس ابتدائی د 
کی دیگر نظموں کے مطالعب کے بعد یہ بات کسی تبوت کی عتاج خم 
رہتی کہ اقبال کو فارسی زبان ےہ ایک قدرق لگاؤ اور ایک فطر 
موانست و عبت تھی ۔ وہ تعلیم کے ابتدائی مدارج میں فارسی زبان ' 
تحصیل میں کوشاں رہنے لگے تھے ۔ اور کالج میں داخلہ لینے سے قبل 
فارسی زبان پر بھی عبور حاصل کر چکے تھے ۔ کالج میں داخل ہوٴ 
انہوں ے اختیاری مضامین میں ے عری کا انتخاب کیا اور عربی زبان ٭ 
کی فارسی زبان کی تکمیل کا ذریعہ بی ۔ 


فارسی زبان و ادب کی تعلم انہوں نے گھر پر یا مسجدوں میں ہائی 
اور پھر اپنے شفیق آستاد مولوی سید میر حسن کی عبت اور شفقت ۔ 


تحصیل فارسی کو تکمیل تک پہنچایا ۔ اس سلسلم میں ہم اسد ملتانی ۓ 
اقبال کی ایک ملاقات کا حال درج کرتۓ ہیں جس ہے معلوم ہوتا ے 


کہ اقبال نے فارسی زبان اور فارسی ادب پڑھنے کے لۓ کیا کیا کوششیں 
کہیں١‏ ۔ 
”جب میں آن (اقبال) ے ملا ۔ تو ]آِن کے سامنے ان کے ایک 
ایک ہم عمر بزرگ تشریب رکھتے تھے ۔ جو سیالکوٹ کہ ہی 
رہنے والے اور غالباً آن کے ہم جاعت یا بچپن کے دوست تھے 
آن کے ساتھ وہ انی طالب علمی کے زساۓ یىی یاد تازہه کر 
رے ھے ۔ کہ سیالکوٹ میں وہ کس طرح مدرسہ کے اوقات 
کے بعد مساجد و مکاتب میں ختلف علاء کی خدمت میں حاضر 
ہوکر فارسی پڑھا کرے تھے ۔ ایک آستاد کا ذ کر کرے ہوۓ 
فرمایا ۔ کہ آن کا اپنا (یا ان کا تایا ہوا) یه شعر اب تک 
نہیں بھولتا: 
ار و رعناے آو من دردمند افتادەام 
دوستاں رحمی کہ از ہام بلند افتادەام 
اعد ملتائی کی اس ملاقات کے دوران حو گفتگو ڈاکٹر صاحب اور 
آن کے دوست کے درمیان ہوئی اور خصوصاً ایک آستاد کا بتایا ہوا شعر 
آخر عمر تک یاد رکھنا ۔ اس اس کی دلیل ے کم فارسی زبان ے 
علامم اقبال کو ے حد دلچسی اور دلی لگاؤ تھا ۔ اس سلسلہ میں ڈاکٹر 
ملک راج انند کے ایک 7 ہے بن افتباسات بھی ملاخطہ فرمائے ٢‏ ۔ 


”خوش قسمی ہے انگلستان پہنچتے ہی ان کی ملاقات 
میک ٹیگارٹ جیسے فلسغی سے ہوئی ۔ جو ہیگل کا متبع تھا ۔ 


١۔‏ جوالہ اقبال کال (مولانا عصدالسلام ندوی) طبع اول صفحه ہ ۔ 
ہ۔ نیرنگ خیال ۔ اقبال بر (+م+۹رع) صفحم بوہ؛ ۲م) 


اش 


اور آس زساے میں فل-فی کی حیثیت ہے ے حد شہرت حاصل 

کر چکا تھا ۔ پھر ادب فارسی کے مشہور آستاد ای ۔جی براؤن 

اور اسرار خودی کے مترجم ڈاکثر نکلسن ہے ملاقات ہوئی ۔ 

عنفوان زندگی میں فلسفہ اور ادب فارسی سے ے حد شغف تھا 

لیکن جب ان کا رجحان وطنیت اور قومیت کی طرف ہوا اور 

وہ ان موضوعوں پر نظمیں لکھنے لگے ۔ تو یه شوق دب کر 

رہ گیا ۔۔۔۔ اب پھر یه شوق پیدا ہوا اور ان لوگوں کے 

اثر و تربیت ہے اس بختہ کر دیا ۔ میک ٹیگارٹ کے لیکچروں 

ے انہوں ے فلسفیانه خیالات کے اظہار کا سائنٹسفک انداز 

سیکھا ۔ براؤن اور ٹکلسن کی دوسی ے انہں یہ فائدہ ہوا کہ 

انہوں ۓ گھر پر فارسی کا جو علمم حاصل کیا تھا ]اس میں 

پتگی پیدا ہوگئی؛؛ ۔ 

ای ۔ جی بر اؤن ء فارسی زبان کے ایک شہرہ آفاق عالم اور مورخ 
تھے ۔ ان کی علمی شہرت کا ڈنکا آج تک ممام بلاد اسلامیہ ء یورپ ء 
مشرق بعید اور برصغیر ہند و پاکستان میں بچ رہا ے ۔ پروفیسر براؤن 
ۓ تقریباً اتی تمام عمر فارسی ادب کی تارج کے جەع کرے : مرتنب کرے 
اور شائم کرۓ میں صرف کر دی ۔ ایران ء ہندوستان ء افغانستان اور وہ 
مام مالک جہاں فارسی کی تعام راج ے ۔ پروفیسر براؤن کی ۔شہور عالم 
کتاب ”تارج ادب ایران“ ہی ہے استفادہ کرۓے ہیں ۔ اور اسی کتاب کو 


جو چار ضخیم جلدوں میں شائم ہوئی ء مستند مانتے ہیں ۔ 
پروفیسر نکلسن بھی عری اور فارسی کے ایک جید عالم کی حیثیت ہے 


مشہور ہیں ۔ انہوں ے پہلے ”دیوان شمس تبریز“ کا انگریزی ترجہ کیا ۔ 


پھر “کشف المحجوب:؛ (مصنفہ علىی ہجویری المعروف بمه حضرت داتا 


گنج بخش ہجویری) کا انگریزی زبان میں ترجعب کیا ۔ پھر ۱۹۱۹ء میں 
''اسرار خودی؛؛ کا ترجمه کر کے غالباً پہلی بار اقبال کے خیالات ے مغری 
دلیا کو واقف کیا ۔ اس نرجمع کا اثر یہ ہوا کہ انگلستان اور ورپ ک 
علمی حلقوں میں اقبال کو شہرت حاصل ہو گئی ۔ 


ظاہر ے4 اک ان دو مشہور عالموں کی صحبت کے سوے پر سہا کے 
کا کام کیا ہو گا ۔ اور اقبال کی محبت فارسی زہاں و ادب ے کئی گنا زیادہ 
ہو گئی بوگی ۔ فارسی زبان میں شعر گوئی کے متعلق شیخ عبدالقادر 
”باننگ دراءء کے د یہاچہ میں یوں رقمطراز ہی ْ- 


۹.۵ ۱ء سے ۱۹۰۸ء تک اقبال کی شاعری کا ایک دوسرا 
دور شروع ہوتا ے ۔ یہ وہ زمانہ ے ۔ جو انہوں ے یورپ میں 
سر ار اس ات مس ور ےق ان فالات 
میں آے ۔ ان تین سالوں میں دو سال ایسے تھے جن میں میرا 
بھی وہیں قبام تھا اور اکثر ملاقات کے موقعے ملتے رہتے 
تھے ۔ ایک دن شیخ مد اقبال نے مھ سے کہا کہ ان کا ارادہ 
مصعم ہو گیا ے کہ وہ شاعری تر ک کر دیں اور قس مکھا لی 
کہ شعر نہیں کہہیں گے ۔ اور جو وقت شاعری میں صرف ہوتا 
ے ۔ اسے کسی اور مفید کام میں صرف کریں .... . آخر 
یہ قرار پایا ۔ کہ آرنلڈ صاحب کی راۓ پر فیصلہ چھوڑا حاۓے 
علمی دنیا کی خوش قسمتی تھی ۔ کہ آرنلڈ صاحب نتۓ مجھ ے 
اتفاق راۓ کیا اور فیصلہ یہی ہوا کہ اقبال کے لئے شاعری 
چھوڑنا جائز نہیں اور جو وقت وہ اس شغل کی نذر کرۓے ہیں 


وہ ان کے لئے بھی مفید ے اور ان کے ملک وقوم کے لۓے 


بھی ۔ ایک تغیر جو ہارے شاعر کی طبیعیت میں آیا تھا اس 
کا تو یوں خاتمہ ہوا مگر دوسرا تغیر ایک چھوےۓ ہے آغاز ہے 
ایک بڑے اجام تک پہنچا ۔ بعنی اقبال کی شاعری نے فارسی 
زبان کو اردو زبان کی جگہ اپنا ذریعہٴ اظہار خیال بنا لیاءہ ۔ 


''فارسی میں شعر کہنے کی رغبت اقبال کی طبیعیت میں 
کئی اسباب سے پیدا ہوئی ہوگی ۔ اور میں سمجھتا ہوں کہ 
انہوں ے انی کتاب ''حالات تصوف؛؛ )۲٢٢ 0۷٤0٢٥۸۸٤۵٢۲‏ 
۸481۸۶۷۱٥8 ۸‏ 0) کے متعلق لکھنے کے لئے 
جو کتب بیٹی کی ۔ اس کو بھی ضرور اس تغیر مزاج میں 
دخل ہوا ۔ اس کے علاوہ جوں جوں ان کا مطالعہ علم فلسفہ 
کے متعلق گرا ہوتا گیا ۔ اور دقیق خیالات کے اظہار کو جی 
چاہا تو امہوں ے دیکھا کم فارسی کے مقابلی میں اردو کا 
سرماید بہت کم ہے اور فارسی میں کئٔی فقرے اور جملے ساچے 
میر ڈھلے ہوۓ ایسے ملتے ہیں جن کے مطابق اردو میں 
فقرے ڈھالنے آسان نہیں ۔ اس لئے وہ فارسی کی طرف سائلل 
ہو گئے؛؛ ۔‫ 
فارسی زباں مغلوں کے زماےۓ ہے لے کر آج تک علمی زبان اور 
فضیلت کا نشان سمجھی جاق ے ۔ اس وجب ے اردو پر بھی اس کا اتنا 
گہرا اثر ہوا ۔ کم آج تک نثر اور فظم اردو میں فارسی الفاظ ؛ فارسی 
س کہات اور فارسی طرز بماكِ ے کام لیا جاتا ے ۔ اور اردو زبان کے تمام 
مشہور شاعر اپی فارسی دانی اور سعدی ء حافظ ء نظیریٰ ٤‏ خاقانی ء قاآنی ْ 


وغیرہم گی نقلید پر فخرکرۓ چلے آےۓ ہیں ۔ دیکھئۓے غالب کس ٹخریہ 
انداز ہہ ک ہتے ہیں :۔ 


جو یہ کہ ےکم ریخته کیوٹکر ہو رشک فارسی 


گفتد غالب ایک بار پڑ ھکر آے سنا کہ یوں 
اور انشاء اپنے وقت کے شیخ سعدی ہوۓ کا دعویل یوں کرے ہیں : 
شیخ تعدیٰ وقت ے انشاء 
تو ابویکر سعد زنگی سے 
سودا اپتی غزل کے متعلق کہتے ہیں :۔ 


پھر غزل سودا کہی ے توۓ اس انداز سے 


ہند سے پہنچے گی ہاتھوں ہاتھ نیشا پور تنک 


فارسی کی اس عام مقبولیت کے پیش نظر اقبال کا فارسی 7 طرف مائل 
ہونا ایک قدرتی بات تھی ۔ پھر حسن اتفاق ے اقبال کو ایسے بزرگوں 
کی صحبت کا فیض‌میسر ہوتا رہا ۔ جن کا طرۂ امتیاز فارسی زنان تھی ۔ نوجوانی 
میں سید مر حسن اور سزا ارشد گورگانی جیسے زبردست عالموں ہے تلمذ 
رہا ۔ پھر ولایت میں پروفیسر براؤن اور پروفیسر ٹکلسن کی صحبتیں میسر 
ہوئیں اور وطن میں شیخ عبدالقادر ء مہد امیر علی ء سید غلام بھیک 
نیرنگ ؛ سر شہاب الدین اور مولانا گرامی جیسے سخن فہم ×٠‏ سخن سنج 
اور سخن گو حضرات ہے دوستائ مراسم رے ۔ اقبال کی شاعری پر ان 
اساتذہ کرام اور اس حاقہٴ احباب کا اثر پڑنا لازمی تھا ۔ چنا چە ہم 
دیکھتے ہیں ۔ کہ اقبال کی تمام آردو شاعری پر شروع ہے ہی فارسیت کا 
غلبہ ے ۔ فارسی الفاظ اور فارسی مر کبات کی کثرت ے اور اکر 


تشبیہات و استعارات میں بھی فارسی کا ہی رنگ ے ۔ 


فارسی تشبیہات و استعارات میں زیادہ تر تقلید اور تتبع ے کام لیا 
گیا ے ۔ لیکن جیسا کم ہم تیسرے باب میں ذکر کر آۓے ہیں ۔ اکثر 
تشبیہات و استعارات میں اپنا تصرف بھی دکھایا ے ۔ تشبیه وہی قدم 
ے ۔ لیکن حل استعال نیا سے ۔ اور اسی ہے تشبیۃ میں بھی جدت آ گئی 
ے ۔ فارسی تشبیہات و استعارات کا ذ کر ہم مندرجہ ذیل چند عنوانات کے 
تحت کرس کے ۔ 


۔ انسائی زندگی کے متعلق تشغبیہات ۔ 


ج۔ حر راء ساحل . موج ؛ قطرہء جباب ؛ گرداب ؛ وغیرہ 
طز مق 

د۔ ایر , برفی ء باراں ؛ شبنم وغیرہ کے متعلق ۔ 

ہہ آسان ء سورح ء چاند . ستارہ وغبرہ کی تشہہہات ۔ 

و۔ صیم ؛ صنمکدہ ؛ بت ہ بتکدہ ؛ آذر ؛ ابراہم وغیرہ ۔ 

و ہے ؛ میکدہ ء سافی . جام؛ بادہەء صراحیىء؛ سبوء؛ کدلو:؛ 
پیرغاں وغیرہ ۔ 

حج۔ اخسجرء شمشیر ء رزہ ؛ تیر ؛ کان ء ہدف ہ نیزہ ء سنان وغیرہ۔ 

ط ۔ گل و بلبل ؛ قمری و شمشاد ء سرو و لالہ پاسمن - خنچە -۔ 


گلشن ء نسم ؛ سبا وغیرہ ۔ 


ی ۔ آرائشی حسن کا سامان ؛ آئینهء شالہ ٤‏ سرمہ ؛ غازہ؛ حنا وشرم 


کاپ قوی فو راہ قئ اضر تا 
ل ۔ متفرق تشبیہات ؛ مثلا شطر کی تشبیہات ء آب حیات ک 
پروانہ کی تشبیہات وغیرہ وغیرہ ۔ 
ژ ۔ وہ تشبیمہات جو انسانی زندگی کے متعلق ہیں :۔ 
کے اپنی دنیا آپ پیدا کر اگر زندوں میں ے 


۲ زندکانی کی حقیقت کو ہکن کے دل سے یوجھ 


جوۓ شیر و تیشہٴ و سنگ گراں ے زندی 


۳۔ بندگی میں‌گھٹ کے رہ جاتی ے اکجوۓ کم آب 


اور آزادی میں بجر بیکراں ے رندگق 


٦۔‏ قلزم ہس سے تو آبھرا ےے مانند حباب 
اس زیاں خاۓ میں ىیرا امتحاں ہے زندگی 


(جواب خضر ۔ زندگ) 


ان اشعار میں زندگی کے تمام اہم پپلوؤں کو تشبیہات کے ذریعے 
واضح کیا گیا ہے ۔ زندگی جوۓ شیر کی مانند بن سکی ے بشرطیکہ 
انسان اپنے راہ میں حائل ہوۓ والے سنگ ہائۓۓ گراں کو اپنی طافت کے 
تیشہ ے تراش تراش کر اپنا راہ خود بنانا جانتا ہو ۔ یعنی زندگی عغعض 
پھولوں کی سیج نہیں ۔ پھولوں کو کانٹوں ہے صاف اور علیحدہ کرۓ کے 


لئے محنت بھی درکار ے ۔ وہ لوگ جو اس حنت کی تکلف کو گوارا کر 
سکتے ہیں ۔ پھولوں کی سیچ سے لطف اندوز ہو سکتے ہیں ۔ 


اقبال غلامی کی خلس کو بہت زیادہ حسوس کر تھے ۔ اور 
ے شار اشعار میں انہوں ۓ غلامی کے طوق لعنت ہے نفرت کا اظہار 
کیا ہے ۔ تبسرے شعر میں بڑے نرم اور محتاط لفظوں میں غلامی اور 
آزادی کا فرق سمجھایا ے ۔ زندگی آب رواں کی مائند ے غلامی میں ایم 
آب رواں کم ہوۓ ہوۓ ایک چھوٹی سی نا ی (جوۓ کم آب) رہ جاتا 
ے ۔ لیکن آزادی میں بڑھتے بڑھتے ایک بجر بیکراں کی مائند ہو جاتا ے۔ 
بالفاظ دیگر اگر تمہاری زندگی غلامی میں بسر ہو رہی ے ۔ تو یوں 
سمجھو۔ کہ نہر حیات کا پانی خشک ہونا جا رہا ے ۔ اور اگر تم آزاد 
ہو ۔ تو یوں خیال کرو۔ کہ دریاۓ زندگی ایک حر بیکراں کی مانند 
ٹھاٹھیں مار رہا ہے ۔ چوتھے شعر میں پہلے انسان کو ایک پانی کے بلبلے 
سے تشبیبں دے کر سے اس کے ہیچ میرز ہوۓ کا احساس دلایا ے ۔ پھر 
اس دنیا کو ایک 'ڑیاں خانہ“ ہے تشبیں دے کر زندگی کے متعلق کہا 
ے مکی وہ انسان کے لۓ ایک امتحان کی مانند ے ۔ دنیا ایک ایسی 
جگہ ے کہ جہاں لمحم بھر کی غفلت اتنے ”زیاں“ کا باعث بنتی ے ۔ 
کہ باق عمر میں (جو جلدی گزر جانۓ وا ی ے) اس کی تلاق نہیں ہو 
سکتی ۔ ع یک لحظہ غافل کشتم و صد سالہ را ہم دور شد ۔ 


اس شعر پر ذرا اور غور کریں ۔ تو یہ سورہۂ والعصر یق طرف اشارہ 
کرتا ہوا نظر آے کا ۔ 

اسم ے عصر کی ۔ یقیتاً انسان ضرور خسارہ ہی ے ۔ہ مبجز 

ان کے جر ایمان لاۓ اور جنہوں نۓ اچھے عمل کئے اور 


ایک دوسرے کو نصیحت کرے ہیں حق کوئی کی اور ایک 
دوسرے کو نصیحت کرے ہیں صبر گی“ ۔ (سورة نمبر ٢ص.١)‏ 
دوسری آیت یقیناً انسان ضرور خسارہ میں ے ۔ خسارہ کے معنی 
نقصان یا زیان ے ۔ اور جس جگہ انسان کو ہر گھڑی زیان کا خطرہ ہو ۔ 
سے ”زیاں خانہ“ کہنا عین بلاغت ے ۔ پھر امتحان کے لفظ پر غور 
کریں ۔ عام اور سادہ ہے معنوں کے لحاظ ے امتحان ایک اصطلاح بن 
چکا سے ۔ طالب علموں کا امتحان ہونا ے ۔ دن رات محنت کرۓ والے 
اور علم ے عبت رکھے والے اول درجد میں کامیاب ہوے ہیں ۔ آن ہے 
نیچے دوم درجہ ے بھر سوم درجہ اور پھر وہ ے شار نالائق جو ناکام رہ 
جاےۓ ہیں ۔ اقبال کی نظر میں ہاری زندگی کا یہ ختعمر سا وقفہ ایک امتحان 
ے ۔ جس ے معلوم ہو جاتا ے ۔ کہ ہم اس عطیبٴ ایزدی (زندی) کے 
یو بشتاز ہیں ااوراس زان قَارے سی نگ کر تعانق من ایاپ 
ہوۓ ہیں یا ناکام ۔ اور کامیاب ہوئۓے کی صورت میں ہارا درحہ کونسا ے۔ 
۵ ۔ موج غم پر رقص کرتا ے حباب زندق 
ہے الم گا وو بھی۔ جزر ”ات زندگ 
(جواب خضر) 
زننی ایک کتاب کی مانند رے ۔ جس کا ایک جزو الم بھی ے ۔ 
۱- نور کا طالب ہوں گھبراتا ہوں اس بستی میں میں 
طفلک سماب ہا ہوں مختب ہستی میں میں (ماہ نو) 
زندگی ایک مکتب کی مانند ے ۔ اور میں (شاعر) اس مکتب میں 
آُس نٹھے طالب علم کی مائند 0.7 جو مکتب میں زیادہ دیر ٹھہرے سے 
گھبراتا ہو اور جندی گھر کو بھاگ جانا چاہتا ہو ۔ 


۔ سبک روی میں ے بشثل نگاہ یہ کشتی 
نکل کے حلقہ' حد نظر سے دور گئی 


۸ جہاز زندگی آدمی رواںد ے بیو نہیں 


ابد کے بحر میں پیدا یو نہیں نہاں ہے یو نہیں (کنار راوی) 


ان دو تعروں میں تین تشبیہاٹ ہیں ۔ () کشتی سبہک روی میں 
مثل نگاہ ے ۔ (م) ابد (زمائم) ایک بجر کی مانند ے ۔ (م) انسانی زندگی 
ایک جہاز کی مانند ے ۔ جو ابد کے بحر سے کبھی تو تیرنا ہوا نظر آتا 
ے اور کبھی اس بجر میں نظروں سے نہاں ہو جانا ے ۔ انسانی زندگی کا 
آغاز کیا ے ؟ اس کا ان جام کیا ے ؟ آدمی کہاں ہے آتا ے اور کدھر 
چلا جانا ے ۔ ان اب ک جواب مذہت اور فلسفہ ے انی انی 
ا کے سطابق دیا ے ۔ لیکن اقبال کنار راوی یر کھڑے پں ۔ ایک 
ایک کشتی آن کی نگاہ کے ساسنے ہے جس کاملاح آہے زور زور ہے کھیتے 
کھیتے آگے لے جا رہا وف بڑی تیڑی سے آگےر جا رہی ے۔ اب 
اس کیک کل سی ز نظر آتی ے ۔ اے وه نشی ایک دہبم سا نظر آ 
۔ اب بالکل نظر نہیں آئی_-۔۔ اس کا کیا مطلب ہوا۔ کیا حر نا 
ہو کئی ۔ نہیں ۔ وہ تو برابر آگے بڑھ رہی ہے ۔ ہاں ہاری حد نگاہ ہے دور 
چلی گئی ے ۔ اقبال کنار راوی پر سوت اور عدم کے مسئلہ سے پردہ اٹھا 
دیتے ہیں ۔ جس طرح یقین ے ۔ کہ کشی اور اہل کشی ہاری نظر ہے 
چھپ جااے ہیں ۔ لیکن مثٹتے نہیں ۔ اسی طرح انسانی زندگگ کا جہاز بھی 
ابد کے بجر ہے تیرۓے تیرۓ آخر ایک ایسے مقام پر پہنچ جاتا ے ۔ جہاں 


وہ ہاری نگاہوں ہے ج چھپ جاتا ے ۔ لیکن یقین کیجۓے ۔ کہ 


شکمت سے یں کبھی آشنا نہیں ہرتا 
نظر سے چھپتا ے لیکن فنا نہیں ہوتا رکنار راوی) 
٦‏ - ایک اصلیت ‏ میں سے نہر رواں زندگق 
گر کے رفعت سے ہجوم نوع انساں بن کی (فلسفہ غم) 
زندگی کو ایک نہر رواں ہے تشبید دی سے ۔ جب لںلندی ہے نہر کا 
پانی نہچے گرنا ے تو قطرہ قطرہ علیحدہ علیحدہ ہو حاتا ے ۔ ہی ہجوم 
ہر۔۔ زنندگی جس کو کہتے ہیں فراموشی سے يہ 
خواب ے ۰ غقلت سے ٴ سرسی ے٠‏ ہہوشی ہے یی (شمع) 
یں تشبیہں جمم سے ۔ یعنی مشبہ ایک ے اور مشیدیب متعدد ہیں۔ 
زندگی فراموشئی ے ۔ یعی انسان ابی عمر کے سانھ ساتھ غم والم کے 
ے شر واقعات بھولتا چلا جاتا ے اور زندگی کو خواب ے تشبہہ دینا تو 
مشرق اور مغرب دونر عالموں کچ شاعروں کا شوہ رہا ے اور حقی یہ 
ے ا زندگی یی تشبہہ خواب سے تنشبڈہ تام ہے ۔ 
ازاےہ سلسلہ سی کا بب اک بحر ناپیدا کنار 
اور اس درباۓ ے پایاں کی موجیں ہیں مزار 
( گورستان شاہی) 
زندگی کی بجر ناپیدا کنار اور دریاۓ ے پایاں سے تشبیہہ پہلے آ 
چق ہے ۔ 
٢۔‏ گل تبسم کہد رہا تھا زندکنی کو مگر 
شمع بولی ء گریہٴ غم کے سوا کچھ بھی نہیں (غزلیات) 


۳٣۰۹٦ 


زندگی بعض کے لئے تبسم کی مائند ے اور بعض کے نصیب میں اس 
ہے گریە غم کے سوا کچھ حاصل نہیں ۔ 
ِ۔ نگاہ ہوٹ پب رکھتا ے مد دانشمند 
حیات گیا ے ؟ شب بہار میں شررکی تمود (ضرب کلم) 
دوسررے مصرع میں زندگی کی شبیہہ شب تار میں شررکی نمود کے 
ساتھ مہت واضح ے۔ 
7رہ اے ہوس خوں رو کہ ے یہ زندگی ے اعتبار 
( گورستان شاہی) 
شرر یا شرار کے ساتھ زندگی کو نشبیہہ دینا کوئی بی نشیہہ نہیں 
ے ۔ لیکن ”خس آنش سوار؛؛ کی فارسی تشبیہ کا اردو کے فالب میں 
مان ایک سی کرمی ہے ۔ 
ےنوت زندی انساں یق ے مانند سغ خوشنوا 
شاخ پر بیٹھا کوئی دم چہچہایا ٤‏ اڑ گیا 
( گورستان شاہی) 
انسانی زندگی کی اس ہے بہتر تشبیہہ کیا ہو سکتی ے ۔ انسان ایک 
خوش آواز پوندے کی مائند زندگی کی شاخ پر آن بیٹھا ے ۔ کوئی دم بھر 
کے لئے چہچہاتا ے اور آخر آُس شاخ ہے آڑ کر نظروں ہے کہیں غائب 


ہوجاتا ے ۔ یہ تشبیہہ بھی ایک مکمل اور عمدہ تشبمہ ے ۔ 


ء۴۳۰۷ڑں 


(ب) موت کے متعلق تشبیمہات : 


سرزا غالب نۓ زندگی اور موت کی تفصیل دو مصرعوں میں بیان 
کی ۔ یعی 
زندگی کیا ے عناصر کا ظہور ترنیب 
موت کیا ہے انہی اجزا کا پریشاں ہونا 
آپ ے زندگی کے متعلق اقبال کی نشبیہات دیکھ لیں ۔ اب دیکھئے 


کہ موت کو انہوں ے کون کون سی تشبیہات یا استعارات ہے واضح 
کے 


- نظر الله پى رکھتا ے سسلان غمور 
موت کیا شے ہے ء فقط عالم معنی کا سفر اضرب کام) 
عالم دو ہیں ء ایک یە عالم کہ جس میں ہم اور آپ چلتے پھرۓ ء 
کام کاج کرے اور وظائف زندگی کو ادا کرے نظر آے ہیں ۔ دوسرا عالم 
جہاں انسان کی روح مر نے کے بعد جاتیق ے ۔ یعنی ایک عالم ظاہری اور 
جازی ے جہاں زندگی عارضی ے۔ دوسرا معنوی اور حقیقی ے جہاں زندگی 
دوامی ے ۔ ایک کا نام دنیا ۓے دوسرے کا نام آخرت ۔ انسان سفر حیات 
میں ایک مسافر کی مائند ے ۔ جو آخرت کے سفر کے لۓ زاد راہ لے کر 
روائه ہوٹا ے ۔ اس دلیا میں زندگی کا سفر حیات کہلاۃا ے ۔ اور دوسری 
دنیا کا سفر ممات کہلاتا ے موت مثڑنا نہیں ے ۔ فنا ہونا نہیں ے ۔ بلکہ 
عالم معنی کو جاۓ کے لئے وت ایک سفر کی مائند ے ۔ میں تقی میر 


بھی اس معاملہ میں اقبال کے ہم۱نوا ہیں اور فرماۓے ہیں :۔ 


7 کیا منزل مراد ےے مم 
یہ بھی اک راہ کا توقف ے 


پت 


یعنی آگے جلیں کے دم لے کر 


.- ے اگر ارزاں ہو یہ ۔مجھو اج لکچھ بھی نہیں 


جس طرح سوے سے جیئے میں خل لکچھ بھی نہیں 


موت کو نیند سے تشٌّمہہ دی گئی سے اد ا زندگی میں کوئی 
خلل پیدا نہیں ہوتا ۔ اسی طرح موت ہے بھی حیات ابدی یا سفر حیات 
میں کوئی خلل وافع نہیں ہونا ۔ 

اس سلسلہ می چند اور اشعار قابل ذکر ہیں ۔ اگرچە ان میں تشبےمه 
اتتی واضح نہیں ۔ تاہم موت کے متعلق اقبال کے نقطہٴ نظر کو (یا اسلامی 
نقطہ نظر کو) زیادہ وضاحت ے بیان کیا گیا ے ۔ 


َ۔- وت تجدید مذافق زندی کا نام سے 


خواب ۓ پردے میں ہبد۔داری کا اک پیغام ےے 


۔ خوگر پروائه کو پرواز میں ڈر کچھ نہیں 
سوت اس گلشن ۔ہں جز سنچیدن پر کچھ نہیں 

(والدہ سحوسہ کی یاد میں) 

شعر بر م ہیں انسان کو ایک پرندے ہے تشبیہہ دی کگئی ے 

جو ایک گلشن سے اڑ کر دوسرے گلشن میں چلا جانا ے ۔ اور جو وہ 


اڑغ ے تل پر تھا بس کا کا رکا سے ٭ 


ا موت اس گلشن میں حز سنجیدن پر کچھ نہیں 


ً۔ اہل ے لا کھوں ستاروں کی اک ولادت سہر 


فا کی نیند مۓے زندقی یىی مسی سے 


٦ہ‏ وداع غنچہ میں ہے راز آفر ینش کل 


عدم عدم ے که آئینں دار ہستی ہے (ستارہ) 


انْ دو اتعار میں تشبہہ بالتمٹیل ے ۔ لاکھوں ستارے موت کے 
گھاٹ پار اترۓ ہیں ۔ تو سورج طلوع ہو جانا ے ۔ ستاروں کی موت میں 
ولادت سپر کا راز پنہاں ہے ۔ غنچہ اہنی حالت (غنچہ ہوۓ کی حالت) کو 
بدلتا ے ۔ تو بھول بن جاتا ے ۔ یعنی تی صورت آس کی پہلی صورت سے 
ززاف تھی ہو خاقنے ۔ یں دو مثالیں دے کر ایک نتیجە اخذ کیا گیا 
ے ۔ بعنی عدم بالکل مٹ جاےۓ اور فنا ہوۓ کا نام نہیں بلکە ایک 
حالت کے تبدیل ہوۓ کا نام ے ۔ اس طرح عدم ہستی کا آئینہ دار ے ۔ 


اسی قبیل کا ے یہ شعر بھی :۔ 


زندیل ے بب پرانا خاکداں معمور سے 
موت میں بھی زندگنی کی تڑپ مستور سے 
میں دیکھے ِ- 
آتی ے ندی جبین کوہ سے ٌاتی ہوئی 
آباں کے طائروں کو نغمب سکھلاتی ہوئی 


۳٠ككے‎ 


آئنس روشن ہے اس کا صورت رخسار حور 
گرکے وادی کی چٹانوں پر یہ ہو جاتی ہے چور 
نہر جو تھی اُ٘س کےگوہر بیارے پیارےب نگئے 
سی اس آفاد ہے با کر تارے۔ بن کو 
جوۓ سم)ب رواں پھٹ کر پریشاں ہو کئی 
مضطرب بوندوں کی اک دنیا مایاں ہو کئی 

پہجر ان قطروں کو لیکن وصل کی تعلم ے 

ذوقدام ہر پیر وہی جو مثل تارسم سے 

سرے والے سرے ہیں لیکن فنا ہوۓے نہی 

یہ حقیقت میں کبھی ہم ہے جدا ہوے نہیں 
(فسفۂ غم) 
اس تمثیل ہے یہ بات واضح کی گئی ے کم زندگی ایک نہر رواں کی 
مائند ے ۔ جو ہی ہی کسی جگہ آبشار کی مانند ایک ایسی جٹان پر 
جا گرتی ہے ۔ جہاں اس کا پانی قطروں میں تبدیل ہو جاتا ے ۔ اور وہ 
پہلی سی جموعی اور سیال صورت نہیں رہتی ۔ یہی نہر کی سوت ے ۔ لیکن 
وہ قطرے جو جدا جدا ہو گئے تھے ۔ پھر اکٹھے ہو جاۓ ہیں ۔ اور دو 
قدم کے فاصلے پر جا کر نہر پھر اپننی اصلىی حالت پر آ جاقی ے ۔ یہ حیات 
بعد الموت کی صورت ے ۔ حیات ہمیں دنیا میں لاتق سے بہاں ہے ایک 
ایک کر کے ہم رخصت ہو حاے ہیں لیکن ”ماندی کے ایک وقنےء؛ 
کے بعد ہم پھر زندہ ہو جاۓ ہیں اور آُس حیات اہدی میں ہم اگلوں ہے 
جا ملتے ہیں ۔ اور پچھلے لوگ بھی اہی اہی حیات عارضی گزار کر ہم سے 


آن ملتے ہیں اور اس طرح یہ حقیمت واضح ہو جاق ے ۔ کہ 


سرنے والے مرے ہیں لیکن فنا ہوے نہیں 
یہ حقیقت میں کبھی ہم ے جدا ہوے نہیں 
ایک اور تمثیل پر غور فرمائیے :۔ 


جنت نظارہه ے نقش ہوا بالاۓ آب 
موج مضطر نوڑ کر تعمبر کرق ے حباب 
موج کے دامن مر پیر ا سکوجھپا دبتی ے یه 
کتنی بدردی ے نقش اپتا مٹا دبی ے يہ 
پھر نی کر سکتی حباب اپنا اگر پبدا ہوا 
توڑۓ میں اس کے یوں ہوتی نہ ے پرواہ ہوا 
اس روش کا کیا اثر ے ہئثیت تعمیر پر 
یس نو حجت ے ہوا کی قوت تعمبر پر 
فطرت ہستی شہید آرزو رمتی نە ہو 
خوب تر پیکر کی اس کو جستجو رہتّی نہ ہو 


(والدہ س حخوصہی,ہ یَ یاد میں) 


اب ایک اور تثیل دیکھئے ۔ کہ وت ے ایک پھول دوبارہ قباے 
زندگی کس طرح پانا ہے :۔ 


غخم گل کی آنکھ زیر خاک بھی بیخواب ہے 
کس قدر نشو و تما کے واسطے ییتاب ے 
زندگی کا شعلب اس داۓ میں جو مستور ے 
حود مھائی ء خود فزائی کے لئے محبور سے 


سردی' سرقد ے بھی افسردہ ہو سکتا نہیں 


وو سس 


خاک میر دب کر بھی اپنا سوزکھو سکتا نہیں 
پھول بن کر اہی تربت ہے نکل آتا ہے یہ 
آرت کے گرا ا راک ا سے یا 
ہے لحد اس قوب آسفتہ کی شبازہ آند 
ڈالی نے گرون گردوٹ میں عو ابی کمند 
وت تبدید ۔ذاق زندگی کا نام ے 
خواب کے پردے میں بداری کا اک پیغام سے 


(والدہ سس حومسہ 1 یاد میں) 


ان دونوں مثالوں ے علامہ اقبال یہ ثابت کرۓ ہیں کہ موت تجدید 
مذاق زندکی کا نام ہے ۔ پہلی زندگی (حیات دینوی) کچھ اور قسم کی ے ۔ 
جب انسان اس دنیا میں اپنے کار حیات ے فراغت با لیتا ے ۔ تو ]نے 
ایک خواب (نیند) آ دباق ے لیکن اس خواب کے پردے میں آعےہ 
بیداری کا پیغام دیا جاتا ے ۔ وہ پھر حیات نو یعنی حیات ابدی ے 
ہم کنار ہو جاتا ۔ے اور دوسری دنیا میں آہے پھر کچھ فرائض سر انجام 
دینا پڑے ہیں ایک استحان دینا پڑتا ے اور جو اس آخری امتحان میں 
بھی کلمیاب ہو جاے ہیں ہ انہیں ندا آی ے کہ 

یایتهاالنفس المعطمئنة ٥‏ ارجعی ١‏ ی رہک 

راضیة سضصیة ٥-فا‏ دا خلی فی عبادی ٥‏ وادخلی 

جسنشی 0 


ج بجر ء دریا ء ساحل ؛ تطرہ ء حباب ء گرداب وغیرہ کی تشہیمہات : 


فارسی ادب میں بحر ؛ جو ؛ قطرہ ء حہاب ٠‏ گرداب وغیرہ تشبیہات 


عام ہی ۔-۔ خصوصاً صوفیانہ کلام می آدمی (عاہد یا عارف یا عامی) یىی 


قطرہ ا اور خدا اج حر ہے یا بحر ببکراں سے تشبیہ زیادہ نظر آی ے 
لیکن اقبال نے اس تشبید کو بہت کم استعال کیا ے ۔ سوامی رام تیر تھ 
ۓ (بانگ درا) کے غرق دریا ہو جاےۓ کے باعث وہاں قطرہ و دریا کی 
ہم بغل دریا ہے ے اے قطرۂ بیتاب تو 
پہلے گوبر تھا بنا اب گوبر نایا تو 
(۔وامی رام تیرتھ) 
پھر قطرہ و بحر ے پایاں گی نشبیہ ”مع اور شاعر؛؛ (بانگ درا) کک 
نظم میں ے ۔ شمع شاعر و خحاطب کر کے کئی باتیں کمتی ے ۔ ان 
میں سے ایک یہ ے ۔ کہ 
انی اصلیت ہے ہو آگاە اے غافل کہ تو 
قطرہ ے )؛ لیکن مثال مبحرنے پایاں بھی ہے 
(غمع اور شاعر) 
اس تسشمیہ میں خدا اور بندہ مشبہ نہیں یت بلکہ بندہ (غافل اندان) 
مشیں ہے ۔ قطرہ مشبہ بہ ے اور بجر ے پایاں بھی آسی مشبہ کے لئے 
مشبہ یہ ے ۔ آدسی کو نمحر ہے تشبیه دے کر آ٘س میں ایک اور صفت 


بھی پیدا کر دی ۔ 


و حر ے آد ہی کہ جس ک5 


پر قطرہ ے ہمحر نے کرائم (ضرب کلم) 


سے سب س 


اقبال ۓ قدیم تشبیمہات کے تتبع میں کئٔی جگہ خداوند تعالیٰ کو 


دریا ء بر ء سمندر ؛ بحر ے پایاں ؛ حیط ے کراں وغیرہ ککہہ کر حاطب 


کیا ہے لیکن اینے تئی آجو ء موج وغنرہ سے تل جیہ دی سے ۔ مثلا 


با مجھے ہمکنار ثر یا جھے بیکنار کر (بال جبریل) 


سمندر سے ملے پیا سے کو تہم 


خیلی ہے یہ ززاف نہیں ے (بال جبریل) 


مدیوں ہہرے خود آراؤں سے ہم صحبت رہا 
بدتوں بیتاب موج حر کی صورت رہا 


(رغصت اے بزم جہاں) 


نگہ پیدا کر اے غافل تجلی عین فطرت سے 


کہ اپی موچ نے بیگانە رہ سکتا نہیں دریا (بال جبریل) 


موج اور دریا یق نسیت سے اقال ے فرد اور ملت کا رشتہ یوں 


فرد قائم ربط ملت سے بے ننہا کچھ نہیں 
موچ ے دریا میں اور بیرون دریا کچھ نہیں 


(نمع اور شاعر) 


اقبال ۓ کنی جگد زندگی کو جو. جوۓ کم آب ؛ بجر اور بجر 


بیکراں ے تشبید دی ے ۔ 


ٹلا بندی میں گھٹ کے رہ جاتی ے اک جوۓ کم آب 


اور آزادی میں حر بیکراںه ہے زندگ 


(جواب خض) 


یا عودی یت ڈوبنے والوں کے عزم و ہمت ے 


اس آجو سے کئے بحر بیکراں پیدا (ضرب کام) 


یا رہزتن ہعت ہوا ذوق نن آسانی نرا 
بحر تھا صحرا میں نوگلشن میں ثل جو ہوا 
(شمع اور شاعر) 
حو سے حوے شیر اور حوے خوں کے استعارات و تشہبہات بہت 
مشہور ہیں ۔ 
کاو کاو سخت جائی ہاۓ تنہائی نی پوچھ 
صبح کرنا شام کا لانا ہے حوے شمرم ک5 (غالب) 
با جوۓٗ خوں آنکھوں سے بہنے دو کے ے شام فراق 


ہیں یہ سمجھوں کا کہ دو شەعیں فروزاں ہو گئیں (غالب) 
زندگانی کی حقیقت کوہکن کے دل ہے پوچھ 
حوے شر اؤ ٹیہ :و سگ گراں سے زندیق 
(جواب خضر) 
شفق نہیں مغری افق پر یہ جوۓ خوں ے بہ جوۓ خوں ے 
طلوع فردا کا منتظر رہ کہ دوش و اسروز ے فسائہ 
(بال جبریل) 
جوۓ سئے سخن کا استعارہ بھی دیکھۓ :۔ 


گلشن ادہر می اگر جوےۓے ۓے سخن ند ہو 
بھول نہ ہو کلی نە ہو سبزہ نہ ہو چمن نہ ہو (شاعر) 
موج اور گرداب کی یں تشبیہیں بھی جدت اور لدرٹت کی حاىل پس ۔ 
جیسے گہوارے میں سو جانا ے طفل سر غوار 
سوج مضطر بھی "نہیں گہرائیوں میں عو خواب 
(خضر راہ) 
دریا کی تہ میں چشم گرداب سو گئی ے 
ساحل ہے لگ کے موج بیتاب سو گئی ے 
دریا 'ور ساحل ی سشبیہات دیکھۓ ٍ- 


بنایا عشق ے درباےۓ ناپبدا کراں جھ کو 
یہ میری خود نگہداری سا ساحل نم بن جاۓے (بال جبرنل) 


جانب ون رواں ے نقنں پا اك نوج 


اور پھر افتادہ مثل ساحل دریا بھی ے 
(عاشق ہرجائی) 


خیالات کو بھی ایک سمندر یا حر ے شہیہ دی جاتی ے۔ دیکھے:۔ 


اپید ترے بجر خیل کے کنارے 
پہنچیں گے قلک تک تری آہوں کے شرارے (بال جمریل) 
میں خود بھی نہیں انی حقیقت کا شناسا 
گہرا ہے سرے حر خیالات کا پای 
(زہد اور رندی) 


کبھی متضاد صفات کو مد نظر رکھ کر بھی تشیبە دی جاتیق ے ۔ 
جو تشبیہ معکوس کہلاتی ے مثلاٌ مخیل آدسی کو حاحم کہٹا یا ایک 
دیلے پتلے کمزور آدمی کو ”'پہلوان چجی* کہ کر خطات کرنا ۔ اقبال نے 
اسی قسم کی ایک تشبید میں بیاباں کو بجر خشک اور منزل کو ساحل 
ات 

قافلہ لوٹا گیا صحرا میں اور منزل ے دور 
اس بیاہاں یعنی بحر خشک کا ساحل ے دور 
(ایک حاجی مدیئے کے راستے میں) 


حباب کی تشبیہ کا ذکر تیسرے باب میں آ چکا ے ۔ یہاں چند اور 
تشبیہات بھی دیکھے 2 
قلزم ہستی ہے تو ]بھرا ے مانند حباب 
اس زیاںل خاےۓ میں تمرا امتحاں ے زندگی (جواب غضر) 


بساط کیا ہے بھلا صبح کے ستارے فک 
نفیں حباب کا تابندگق ۔ستارے کی (اخٹر صبح) 


تو اگر خوددار ےی مہنت قش ساق یس ہو 
عین دریا میں حباب آ سا نگوں پمائه کر 


تجھے بھی چاہیے مثل حباب آیجو رہنا (تصویر درد) 


سوج غم پر رقص کرتا ے حباب زندیٌّ 
ے الہ کا سورہ بھی جزو کتاب زندگی (جواب خضر) 
د۵ اہر؛ برقی ء باد ؛ شہنم وغیرہ 
ابر کو عام طور پر ابر رحمت کہا جاتا ے ۔ پیاسی زمین کو 
سبراب کرنا ؛ سوکھتے ہوےۓ پودوں ٠‏ پیڑوں اور درختوں کو نئی زندی 
بخشنا ؛ گرمی کے اثرات کو کم کرنا .یه سب خدای رحمت کا ظہور 
ہیں ۔ اس لئے ابر کو خداوند تعالول کی رحمت سمجھا جاتا ے ۔ ابر 
کی نشیید میں بھی رحمت وجب نشبیہ ہوق ے ۔ ابر کو آ٘س کی حرکت 
کی بنا یر گھوڑے یا ہاتھی ہے تشیم دی حاتی ے ۔کبھی ہوا کو 
گھوڑے ہے تشبیہ دے کر ابر کو اس پر سوار دکھایا جاتا ے ۔ ابر 
کی تشہید کی ختلف صورتیں ہیں ۔ دیکھۓ کہ علامہ اقبال ۓ ابر سے 
کیا کیا نشبیہات پیدا کی ہیں ۔ 
ابر گھوڑے کی مانند 
نہاں ہروا جو رخ مہر زبر دامن ابر 
ہواۓ سرد بھی آنى سوار توسن ابر (ابر) 
ابر ہاتھی کی مانند 
ہاۓ کیا فرط طرب میں جھوستا چاتا ے اہر 
فیل ے زنحجیر کی صورت آڑا جانا ے ابر (ہالہ) 
بر رحمت 
ابر رحمت داسن از گلزار من برچید ,و رفت 
اندکۓ بر غدچہمہاۓ آرزو بارید و رقفت 
(نالہ فراق) 


"۴۲۲۹ 


اور رحمت 


اہر رحمدت تھا کے تھی عشق گی محجلی یا رب 
حل گی مزرعلہ* ہسی تو ٢ک‏ ڈازنم" دل (زدل) 


اہر آذاری 


آہ سسلام ہھ۔ی زماے سے یوم۔ی رحہع۔ت ہوا 


آسہاں ابی آذاری آنٌها ء٤‏ سرسا گیا 


آخری بادل 


دہر کو دیشے ہی سوی دنںدۂ گریاں کے ہم 


آخری بادل بس اک گزرے ہوۓ ط۔وفان 9 ہم 
ہیں ابھی صدپا گپر اس اىر کی آغوش میں 
برق ابی باق ے اس ؟ 


ف٠‏ 
ہے سیؤقلہ 


اقبال قرون اولئی کچ مسلانوں کو ایسے بادل یىی مائند قرار دیتے 
ہیں ۔ جو دیکھتے ہی دیکھتے اقصاۓ عالم ہر چھا گیا ۔ اور اس رع مسکوں 
کے جہتں سے علاقوں پر علم و حکمت 8 موتی درسا گیا ۔ہموجحودهہ دور کے 
سسلان انہی سسلانوں کی اولاد و اخلاف ہیں ۔ اگرچہ زور کے بادل برس 
چک 


بے 


ہس ۔ طوفان گزر گیا ے ۔ لیکن اس آخری بادل کی آغوش میں ابھی 
ہزاروں سوتی ہو۔.ہہ ہیں ۔ جن ے ایک عالم سالاسال ہوسکتا ے ۔ اور 
ابھی اس میں وہ برق خوابیدہ ے ۔ جو خاشاک غیرالہ کو جلا کر 
راکھ کر سکتی ہے ۔ ان تشبیہات کو اقبال مسلانوں کے دلوں میں شع 
]ید روٹس کرے ہیں ۔ اور آن کو مایوسیوں کے گھٹا ٹوپ اندھیروں ے 


باہر نکال لاۓ ہیں ۔ اسی رجائیت کا یم شعر بھی مظہر ے ۔ 


_ سیسوسم 


صحرا میں ہت اہو ابی پہوشیدہ ہیں 


اپنے 
مجلیاں برنے ہوۓ بادل میں بھی خوابیدہ ہیں 
بری میں تین صفات ہیں ۔ روشتی دیتا اور جا کر فنا و برباد 
کے دینا 2 اور نیزی و سرعت ۔ اقبال رھ ان تینوں صفات کو وحہ تشبیہ 
بنایا رون 
(1) برق کا چمکنا اور رونی دینا ء 
صفت برق چمکتا ے سا فکر بلند 
(بہال جبریل) 
برق کا چمکنا اور روننی دینا ء 
ہاں مايیاں ہو ے برق دیدۂ خفاش ہو 
اے دل کسون و سکاں کے راز مضمر فاش ہو 
(نوید صبح) 
برق کا چمکنا اور روٹنی دینا : 
تو جو عقل ے تو ہنگمهہ عضل ہوں میں 
حسن کی برق ے توء عشق کا حاصل ہ۔وں میں 
(حسن وعشق) 
(ب) برق کا جلاناے 
رحمدیں ہیں تہبری اغبار کے کاشانوں ہو 


برق گ۔رق ے تو بیچارے ‏ سسلانوں پر (شکوەہ) 


ہپس 


برق کا جلانام 
عشق کے دام میں پهنس کر یب رہا ہوتا سے 
برق گ۔ری ے تو ىہ غخل ہہرا ہوتا ج (دەل) 
برق کا حلانا: 
عہد نو رق ہے آنش زت ہر خرمن ہے 
امن اس ہے کوئی صحرا نہ کوئی گلشن سے 
(جواب ھکوہ) 
(ج) برق کی تیزی و سرعٹ : ۱ 
ہنگاسه افریں نہیں اس کا خرام ناز 
ماننده برق قیز ؛ مثال ہوا خموشض (موٹر) 
برق کی نیزی و سرعت : 
اے حلقہٴ“ درویشاں وه مد خدا کیسا 
ہو جس کے گریباں می ہنگاممٴ رستا خیز 
جو ذکر کی گرمی سے شعلے یق طرح روشن 
جو فکر یق سرعت ہیں لی ہے زیاده تیز 
(بال ج۔ہریل) 
محتلف کیفیتوں کے لحاظ ہے ہوا کے ختلف نام ہیں ۔ باد اور ہوا 
ایک ہی چیز ے ۔ صبا اور نسم ہلکی لطیف ہوا ے ۔ ٹیز ہوا کا ام صرصر 
ے۔ زہربلی ہوا کا نام سموم ے اور سی ساتھ ]ڑا کر گول چکر کھاۓے 
وا ی ہوا گردباد یا بگولہ کچلاتی ے ۔ ہارے شاعروں نے ہوا کی تمام 
حالتوں کو باندھا ے ۔ بادء صبا اور نسم کو عموباً ایک قاصد ے 
نشبیہ دے کر ا٘س کے ہاتھ حبوب کو پیغام بھیجتے رے ہیں ۔ 


پ سو سم 


میں آ٘س گل کو پیغام دیتا ہزاروں 
ہوا ہو گئی ہر ہوا کہتے کہتے 
اے صبا ء آن سے جا کے یہ کہنا 
تو اگر کوۓ یار میں گزرے 
کون ہے روز آن مہۓ کا 
دن ہت انتظار میں گزرے 
گر ہو مشاعرہ میں صبا آجکل 
کہیو عظم سے کہ ذرا وہ سنبھل چلے 


(۳ 


سنتے ہیں ۔ اور پیغام بھی ابیسا جو شعراۓ سلف میں سے کسی کو سٹتا 


نصیت نہ ہوسکا - 


یہ پیام دے کی سے .8ے باد صبحگاہری 


کہ خودی کی عارفوں کا ے مقام پادشاہی (ہال حبریل) 


اقبال سم سحر یی مانند ہیں - 


عروس لالہ !مناسب نہیں ہے مجھ سے حجاب 
کس میں سم سحر کے سوا کچھ اور نہیں (بال جبریل) 





فطرت می مانند نم سحری سے 
رفتار ے میری کبھی آہستہ کبھی تیز 
بہناتا ہوں اطلس کی قبا لالہ و گل کو 


کرتا ہوں سرخار کو سوزن کی طرح تیز (بال جبربل) 


شبنم کو آنسو کے قطرے ہے نا موی سے تشمیہ دی 4 ے اور 
آنسو کے قطرے کو شبنم ے تشبیہ دی حاق سے ۔ آنسو ہاۓ کو 
جا کا شب افشانی کرنا کمہتے ہیں یہ قدم تشبیہات اقبال کے کلام میں 
آسی انداز میں دیکھۓ - 
)- برگ کل پر رکھ گئی شبنم کا موتی باد صبح 
اور اس سوتی کو چەکاتی ے سورج کی کرن (بال جبہریل) 


آۓ تد پا گوبر شس ہو ند ٹوۓ (بال جبریل) 


۳ جب تلک بای ے تو زندہ جہاں میں ہم بھی ہیں 
صبح ہے تو اس چمن میں گوبر شبنم بھی ہیں 
(بلاد اسلامیہ) 
شبم آنسو کی مانند 
)- گرچہ ساماں میں کہ میرے دل میں ے طوفان اشک 
شبم افشاں تو کہ مزم گل میں ہو چرچا ترا 
(شبع اور شاعر) 
۲۔ شبنْم کی طرح پھولوں پہ رو اور چمن ہے چل 
اس باغ میں قیام کا سودا بھی چھوڑ دے (غزلیات) 


۔ لی ے چوٹ دل پر آنا ے یاد جس دم 
شبنم کے آنسووں ہر پھولوں کا مسکرانا 
(ہرندے کی فریاد) 


۳۳ 


7 تجھ پت برساتا ے شبم دیدۂ گریاں سرا 
ے نہاں تیری آداسی میں دل ویراں سرا 

(گل بز سردہ) 
7 فرشتے سکھاے تھے شبم کو رونا 
ہنسی کل لو پہلے پپہل آ رہی ھی 

(عشق اور موت) 
7 ما سسااحن ےک مت تا 
اس چعن کی بر کلی درد آنا ہو جاۓ گ 

(شمع اور شاعر) 


سم ل تھی طر'اوت اوز ٹھنڈک کے معنوں می یعی اصلی معنوں ہی ۔ 
ہے جس سے جگر لالہ میں ٹھنٹک ہو وہ شبم 
دریاؤں کے دل حس سے دہل حائیں وہ طوفان 
(مرد سسلاد ؛ ضرب کلم) 
ہے سر جس کھر اوتان ے 
(والدہ مرحوسہ کی یاد میں) 
شبم (استعارہ) 
پھولوں کو آے جس دم شبنم وضو کراۓ 


رونا را وضو ہو الہ ری دعا ہو (ایک آرزو) 


شبم (تنک مایگی یا تنک بُشی کی علامت) 
د- سندر ےہ سلے پیاسےہ لو نہم 


یی ے یں ززاف نہیں ہے (بال جبریں) 


۴۳۰۵ 


٠‏ ا کا سن و ات ین 


میرے کہسار کی لالے ہیں تھی حام ابھی (غزلیات) 


شہم سے اقبال ےۓ ایک نی تشبیےمہ پیدا ک ہے ۔ غنچەه کھل کر 
پھول بنتا ے تو اس شگفتگی کے عالم تک پہنچاۓ وا ی دو قوتیں کارفرما 
نظر آتی ہیں ؛ ایک شبنم اور دوسری نسم سحر ۔ سسلانوں کے نونہال بھی 
غنچوں کی مائند ہیں آں کی صحیح تربیت کے لئے ؛ ان کو کھلا کر پھول 
بناۓ کے لۓے ؛ بھی دو قوتوں کی ضرورت ے ۔ ایک علم اور دوسری 
قوت ديین ے ۔ ایک شبم ے تو دوسری تسم حر ۔ چنانچں ضرب کام 


میں ”علم اور دین؛؛ کے عنوان ہے جو نظم ے آس میں فرماے ہیں ۔ 


چمن ہک تربیت غعنجہ ہو نہیں سکی 
نہیں ے فطرۂ شبنم اگر شریک ا 
٭۔ آسمان ء چاند ء سورج ء ستارہ وغیرہ سے تشبیہات کی تخایق : 


آسان یا عرش کو پر قسم کی بلندی کے اظہار کے لٹے مشبدیہ بنایا 


جاتا ے ۔ یں تشبیہ اسی قدیم انداز میں کلام اقبال میں دیکھۓ :۔ 


-١‏ فخر پابوسی ہے تبری آساں سا ہو گی 


یع زہیں ہم پایںٴ عرش سعايلٰ ہو گئی ‏ (الہ یتم) 


چ فلک نشیں صفت مہر ہوں زماۓ میں 
تری دعا ہے عطا ہو وہ نردباں بجھ کو 
(التجاۓ مسافر) 
۳ یہ ہندیوں کے فکر فلک رس کا ہے اثر 
رفعت میں آاں ہے بھی اونھا ے بام ہلند (رام) 


اکھ 


آفتاب ء خورشہید 
بجہ مشش خورشہد سیتھن فکر ٴقَ ٹابانی می 


بات میں ساده و آزاد معانی مت دقیق 
(مرد بزرگ ء ضرب کلم) 
- جہاں میں اہل ایماں صورت خورشید جیتے ہں 
ادہر ٹوے ادہر ٹککے ؛ ادہر ڈوے ادہر نکلے 
(طلوع اسلام) 
(بطور استعارہ) 
5< قبر کی ظلمت میں ے ٢ن‏ آفتابوں کی چمک 
جن کے دروازوں پہ رہتا تھا جبیں گستر فلک 
(گرزمنات اہی 
ہے قعلد یە کمتر ے گردوں کے شراروں ہے بھی کیا 
کم ہا سے آفتاب اپناء ستاروں سے بھی کیا 
(والدہ مرحوسہ کی یاد میں) 
۳ جس قوم ۓۓ اس زندہ حقیقت کو نہ پایا 


پر قوم کا خورشید بہت جلد ہوا زرد (ضرب کام) 


-٦‏ میرے خورشید ۔ کبھی تو بھی اٹھا اپی نقاب 

بہر نظارہ نڑبتی سے نگاہ سے تاب (کی) 
۵ اپنے خورشید کا ظارہ کروں دور سے 

صفت غنچہ ہم آغوش رہوں نور سے میر ( کی) 


-٦‏ ضو ے اس خورشبد کی اخٹر مرا تابندہ ے 


چاندی جس کے غبار راہ ہے شرسندہ سے (وصال) 
جاند ء مہتاب 
)- چھوےٗ ہے چاند میں ے ظلەت بھی روشنی بھی 
نکلا کبھی گہن ہے آیا کبھی گہن میں (جگنو) 
کت آیا ے آساں ہے اڑر کر کوئی ستارہ 
یا جان پٹ گئئی ے سہتاب کی کرن میں ا(جگنو) 
بات 
آ تھی نی ناید کچھ کشش ایسی وطن کی خاک میں 
وه نس کاسل ہوا پنہاں دکن ک خاک میں (داغ) 
۲ عروج آدم خای ہے ا جم سہمے جاۓ ہیں 
کہ بب ٹوٹا ہوا بارا سم کامل ام بن جاۓ (بال حبریل) 
اخجم 
-١‏ سمل انتحجم افق قوم بہ روٹن بھی ہوۓ 
بت ہندی کی سمحبت میں رہمن بھی ہوے 
(جواب شکوہ) 
۳ ٹرییٹ سے نپیری میں انجم کا ہم فسمت ہوا 


گھر 


ص ے احداد کٍٔ سرسایبٴ عزت ہوا 


(واادہ مرحومہ کی یاد می) 
آخەر ء ک وکب دستارہ تارا ء۔ 


رھ جس سے تاج عرش کی زینے ہو وہ گوہر ے تو 


از ے تقدبر عالم صورت اغٹر ے تو (اله یتچٴ 


۳۳۸ 


اسی ک وک کی تابانی ہے ے روشن جہاں تیرا 


زوال آدم خای زیاں تیرا ے یذ میرا (بال جبریل) 


و زم عیش سے سہان یک نفیں دو نفس 


چمک رہے ہیں متال ستارہ جن کے ایاغ (ضرب کام) 


روشن نھیں ستاروں کی طرح آن کي سنانیں 
خیے نھے کبھی جن کے ترےکوہ و کمر میں 


(ہسہانیہ ء بال جبریل) 


09 تھا تبرا تن خایی نزار و دردمند 


تھی ستارے کی طرح رودن تری طبع بلند (ہایوں) 


تاررے شرر آە ہیں انساں کی زباں میں 
میں گریمٴ گردوں ہوں گلستاں کی زباں میں 
(ستارے اور شہم) 
شرر بن کے رہتی ے انساں کے دل ہیں 
وہ. ے نور مطلق کی آنکھوں کا تارا 
(عشق اور موت) 
سے والوں یق جبیں روشن سے اس ظلات میں 


جس طرح تارے چمکتے ہیں اندھیری رات ہیں 
(نلسفہ غم) 


مثل ایوان سحر مےقد فروزاں ہو ترا 
نورے معمور یہ خایق شبستان ہو ًرا 


(والدہ سحوہ کی یاد میں) 


٣۹ 


۲ دیکھتا کیا ہوں کہ وہ پیک جہاں پی| غضر 


جس کی پیری میں ے مانند سحررنگ شباب (خضر راہ) 


۔ لیکن یم سنا اپنے سریدول سے ے میں ہے 
ے داغ ے مانند سحر اس کی جوانی 
۱ (زہد اور رندی) 
ناج مائند سحر صحن گلستاں میں قدم رکھ 
آۓ س با گوہر تشہم تو نہ لے (ضرب کام) 
و۔ صم, صنمکدہ؛ بت ؛ بتکدەء آذر ابراپیم. بتاگر؛ بت شکن 
وغیرہ ہے تسّبیہات : 
قدیم فارسی اور اردو شاعروں ۓے اس دنیا کو بتکده یا صنمکدہ ہہ 
تمہےڈپ۔ دی ے۔ اور وہ لوگ جو دنیا کی پرستش میں اپنے خالقی کی پرستش 
با عبادت بھول جاۓ ہیں ۔ آن کو تشبہتاً یا امتعارة بت پرست یا 
ص پرست کہا ے ۔ حضرت ابراہم کے والد بت تراش تھے۔ لیکن حضرت 
اہراہم بت شکن اور دنیا کے تمام بتوں سے متنفر ہو کر انہوں ۓے خدا سے 
ایسی لو ل5ی کہ خلیل الله کے لقب ہے ملقب ہوۓ ۔ حضرت ابراہم اور 
آذر کا مفصل بیان ” اسلامی اور عری تشبیہات: کے ضمن میں آ چکا ے ۔ 
اس لئے ان حالات کا یہاں اعادہ تحصیل حاصل ے ۔ آپ ان تشہیہات و 
استعارات کو دیکھۓ ۔ جو حضرت ابراہم پا آذر یا بہت اور بتکدہ ے تعلق 
رکھتے ہیں :۔ 
ابراہم رہ بت شکن اٹھ گئے باق جو رے بتگر ہیں 
تھا براہم پدر اور پسر آذر ہیں 


(جواب شکوہ) 


۳٣۳٣ 


آگ ے اولاد ابراہم سے ؛ مرود ے 


(خضر راہ) 
توڑ دیتا ے بت سی کو ابراہم عشقی 
ہوش کا دارو ے گویا مستی تسنم عشق 


(سوامی رام تیر تھ) 


اٹھیں گے آذر ہزاروں شعر کے بتخاےۓ سے 


نے پلائیں گے نے ساق نئے ہیاۓ سے 
(داغ) 
سلم ۓ بھی عع٭یر یا اپٹنا حرم اور 
ہذیب کًۓ آذر نے ترشواۓےۓ صم اور 
(وطنیت) 


ابراہم؛ آذر ؛ بتکدہ۔ بتکد, پھر بعد مدت نے مگر روٹس ہوا 


صئمکدہ ا 


پتکدہ ۔ 


نور ابراہم سے آذر کا گھر روٹن ہوا 
(نانک) 


یہ دور اپنے براویم کی تلاش ہیں سے 


صنمکدہ سے جہاںء لاالہ الا ات 
کم 
رعت جاں بتکدۂ چیں سے اٹھا لیں اپنا 
سب کو عو رخ سعدیل و سلیمول کر دیں 
(عبدالقادر کے نام) 


۴۳۴۰ 


بے از ہے یہ بت کڈ نراڈیدٴۂ تہذدیب نوی ے 
غارت گر کاشانہ* دی۔ن نہ۔وی ےے 
(وطنیت) 


ہہ یس بتان عصر حاضر کہ بئے ہیں مدرے میں 


نم اداۓے کافرانمه لہ تراش آذرانئه 


(بال جبریل) 
ہہ تغعدن؛ تصوف ؛ شریع؛ کلام 
بتان عجم کے پبچجاری تمام (بال جیریل) 


یہ عالم یه بت خانہ رنگ و صورت 


یس عالم که ہے زیر فرمان موت (بال جبریل) 


۵۔-ہ یں عالم یں بت خائه چشم وگوش 
جہاں زندگیل ے فقط خورق و نوش (بال جبریل) 
ہہ يے سال و دولت کيا یه رشتہ و ییوند 
بتان وہم و گاںء لااله الا ات 
(ضرب کام) 
ے۔ہ شہری ہو؛ دہائی ہو سسلإن ے سادہ 
سائند بتاں پچجتے ہیں کعبے کے برہھن 
(ضرب کام) 
ہہ۔ عقل و دل و نگاہ کا مرشد اولیں ے عشق 
عشق ‏ ہو تو شرع ودیں بتنکدہ تصورات 
(بال جبریل) 


۴۴۳)؟ 


بت ء بتکدہ وغیرہ کے سلسلہ میں یہ بات یاد رکھنے کہ قابل ے 
کہ اقبال ۓ اس پرانی تشبہ میں بھی اپنا تصرف دکھایا ے۔ دنیا کو 
”بت خانہ رنگ و صورت اور ”بت خانہ چشم و گوش؛؛ کہنا افبال کا 
تصرف ے اور آخری شعر کی تشبیہہ تو ہر لحاظ سے قابل تفریف ے ۔ 
شرع و دین میں عشق کے خلوص کا ہونا نُہایت ضروری ہے ۔ ورتب شرع و 
دین کے اصول یا شرع و دین کا فلسفہ خالی خولی باتیں رہ جاتا ے ۔ ان 
باتوں میں عشق سے جان یڑ جاتی ے اور موسن صرف ایئے اقوال سے ہی 
نہیں بلکہ افعال و اعال سے بھی شرع و دین کی صداقت و شہادت دیتا ے۔ 
ے سوز عشق حکمت شرع ودىن کے دفٹر کو بتکدہ تصورات کہٹا نُہایت 
ہی موزوں نشپہ ے۔ اسی سوز عشق کے ہوے یا نہ ہوۓ کی بنا پر اقبال 


ے ہایت بای ہے کٹا ے ٌ 
اگر ہو عشق نو ےے کفر بھی مسلاىی 
نس ہو تو مرد سمسلاں بھی کافر و زندیق 
ہے ء دیکدہ اساقی ء پبر مغان ء جام : بادہ ؛ صراحی ء سبو ؛ سہوچہ ء 
کدو وغیرہ : 


ہے ؛ میکدہ ؛ بادہ و جام ٤‏ ساقی ء پمر مغاں وغیرہ کی تشہیہات بھی 
بہت پرانی ہیں ۔ فارسی اور اردو کے ابتدائی دور کے شاعروں کے کلام میں 
شراب کی مستّی ء ساق کی نوازش اور جام و بادہ کی تشبیہات یائی جاقی ہیں۔ 
شراب کی تشبیہات اس قدر زیادہ ہیں کہ اور کسی چیز سے اتی زیادہ 
تشبیہات پیدا نہیں کی گئیں ۔ عشق کی مختلف کیفیات کو ؛ عاشق کی سی 
اوررے خہری کی حالت کو ء شراب کے نہ ے تشہچہ دےکر زیادہ واضح 


کیا جا سکتا ے ۔ تصوف ؟ کے رموز بھی مہ ے اور میکدہ وغیرہ تشبیہات سے 


م۳ 


زیادہ اچھی طرح سمجھاۓ جا سکتے ہیں ۔ اسی وج ہے غالب ے‫ کہا 
تھا کہ :۔ 


ہر چند ہو مشاہدۂ حق کی گفتگو 


بنتی نہیں ے بادہ وساغر کہسے بغیر 


اقبال ۓے بھی اپتے مطالت کے اظہا و ابلاغ کے لے ے ومیکدہ ؛ 
ساق و پیر مغاں وغیرہ کا کہیں بطور استعارہ اور کہیں بطور تشبہہ سمارا 
لیا ے لیکن ان تشببہات میں بھی اپنی انفرادیت کا رنگ دکھایا ے 
اور اپنا سکہ چلایا ے٠٢‏ دیکھۓ ٠‏ 


سےشراب۔ إ:۔ بت کے لئے دل ڈھونڈ کوئی ٹوٹنے والا 
یہ وہ سے ے جسے رکھتے ہیں نازک آبگینوں میں 
. (غزلیات) 
محبت کو ہے سے تشبجہ دی گئی ے ۔ 
ہہ چلی سے لے کے وطن کے نگار خاے سے 
شراب علم کی لذت کشاں کشاں مجھ کو 
(التجاۓ مسافر) 
علم کو شراب ہے تشبیہه دی گئی ے ۔ 
شراب روح پرور ے بت نوع انساں ک 
سکھایا اس ۓ مج کو مہست سے جام و سبو رہنا 
(تصویر درد) 
م-۔ شیشہٴ دہر میں مائند مئے ناب ے عشق 
ریع خورشید ے خون رگ سہتاب ے عشق 
(.., کی گود میں بلی دیکھ کر) 


حر مم 


۵ .-.- ۔خال یف شراب عشق سے لالے کا جام ہو 
پان کی بوند گریہٴ شبم کا نام ہو 
ان تینوں شعروں میں محبت اور عشق کو شراب سے تشبہە دی 


گئی ہے ۔ 


٦-۔‏ حسن تعر! حب ہوا ہام فلک سے خلوہ ٣‏ 
آنکھ ہے آڑتا سے یکدم خواب ىی ہے کا اثر 

(آفتاب صبح) 
نیند کو شراب کے نشہ ہے تشبیھہ دی گئی ے ۔ 


اب سے٤‏ کر ان استعارات کو دیپ ۓ 5 
- سغرب ک پپاڑیوں میں چھپ کر 
پیتاا ہے سثے شفق کا ساشر 
(انسان اور بزم قدرت) 
۲۔- ضمبر لال٤‏ مئے لعل ہے ہوا لبریز 
اشارہ پاے ہی صوق ے توڑ دی برہیز (بال جبریل) 
بہار کے موسم میں صوف بھی پرہیز توڑ دیتا ہے ۔ میخوار شراب 
پینے سے توب کرتا ے ۔ لیکن بہار آۓ پر ع ۔ بہار توب شکن می رسد چہ 
20-٦‏ کر کرت ےھ سا 
کے موسم میں دیوانہ ہو جاتا ے :۔ 
بہار آئی ے گلشن میں نہیں کچھ ہم ہی دیواے 


گلوں ۓ بھی جنوں میں دامن اپنے بھاڑ ڈالے ہیں 


۲۴۵)ں 


اقبال گل لالہ کے کھلئے کو بہار کی آسد ہے تغیر کرے ہیں لیکن 

گل لالہ کے کھلنے کو ایک استعارہ ہے رنگین کرتۓے ہیں اور کہتے ہیں ۔ 
ضمیر لاله مئے لعل سے ہوا لیرنز 
- اے مئے غفلت کے سرمستو کہاں رہتے ہو تم 
کچھکہو آ٘س دیس کی آخر جہاں رہتے ہو تم 

(خفتگان خاک سے استقسار) 
ب.-. پر دل ہئے خیال کی می سے چور ے 


کچھ اور آجکل ہے کلیموں کا طور ے (درد عشق) 
7 گا تا داق ات عاقف بن وو 

پل کے جھ کو ہۓ لاآلہالا ھو (بال جبریل) 
۹ شیشے کی صراحی ہو کہ مٹی کا سبوہو 


شمشیر کی سانند ہو يزی میں تری ہے (بال جبریل) 


ےَ لبریز ہئے زہد سے تھی دل کی صراحی 
تھی تد میں کہیں درد خیال ہحہ دای 

(زہد اور رندی) 
۰- آٹھ گئے ساقی جو تھے میخانہ غالی رہ گیا 


بادگار بزم دلىی ایک حلل رہ گیا (داغ) 


۲ میری فقسمت میں ہے ہر روز کا مر‌نا جینا 
ساقف موت کے ہاتھوں ہے صبوحی پینا 


(صبح کا متارہ) 


6۴۹ 


-- میں ہوں نومید تیرے ساقیان ساسی فن ے 


کل جو بادہ کش تھے پراے وہ اٹھتے جاے ہیں 
کہیں سے آب بقاۓ دوام لے ساق (ساق) 


- خیر تو ساق سہی لیک پلاۓ کا کے 
اب نہ وہ میکش رے باق نب میخاۓ رے 
(شمع اور شاعر) 
ساق ُ میخانہ ١‏ پم میخانہ اور بادہ خوار 
گذر گیا اب وہ دور ساق که چجوپ کے پیتے تھے پینے والے 
بنے گا سارا جہاں میخانی ہر کوئی بادہ خوار ہو گا 
کيا مرا تذکرہ جو ساق نےۓ بادہ خواروں کی اسجمن میں 
تو پیرمیخانہ سن کے کہنے لگا کہ منہ پھٹ ے خوار ہوگا 


(غزلیات) 
ساغر 
زس تی پا سنا کے کن تی 
ساغر ذرا سا بجھ کو گویا جہاں مما ہو (ایک آرزو) 
کلی کو ساغر ہے تشبیہ دی گی ے ۔ 
۰ پا رب اس ساغر لبربز کی ہے کیا ہو 
جادۂ ملک بقا ے خط پیالدٴ دل (دل) 
زینت بزم فلک جس ے ہو وہ ساغر ہے تو 
(آفتاب صبح) 


۳۲۷۳ 


ّ۔ سنا ے عالم بالا میں کوئی کیمیا گر تھا 
صفا تھی جس کی خاک پا میں بڑھکرساغر جم سے (مبت) 


پبانہ 
ا جلوہ آشام ہے یہ صبح کے میخاۓ میں 

زندی اس یی ہے خورشید کے پیماۓ میں (کی) 
ٍ۔ لبالب شیشہٴ تہذیب حاضرے مۓے لا ہے 

مگر ساق کے ہاتھوں میں نہیں پیانہ الا (بال جبریل) 
7 رو رہی سے آج اک ٹوٹ ہوئی مینا آہے 


کل تلک گردش میں جس ساق کے ہیاۓ رے 
(شمع اور شاعر) 
خمء سینا ؛ صراحی ٤‏ سبوء سبوچ۔ ؛ کدو ٌ- 
4ے بادہ ے نم رس ابھی شوق سے نارسا ابھی 
رہنے دو غم کے سر پہ تم خشت کلیسیا ابھی 
(طلبہ علیگڑھ کالج کے تام) 
۲ کیا بھلی لگتی ہے آنکھوں کو شفق کی لا ی 
ۓے گمرنگک خم تام میں توۓ ڈالی 


(انسان اور بزم قدرت) 


۳ مطلع خورشید میں مضمر ے یوں مضمون صبح 
جہسے خلوتکاہ مینا میں شراب خوشگوار (نمود صبح) 
".۔ میری میناۓ غزل میں تھی ذرا سی بای 


۳۸ 


ہک توڑ ڈا لی موت ہے غربت میں میناۓ امیر 
چشم عفل میں‌ے اب تک کیف صہباۓ امیر (داغ) 
٦۱۔‏ لبریز مۓ زہد ہے تھی دل کی صراحی 
تھی تی میں کہیں درد خیال ہمہ دانی 
(زہد اور رندی) 
ہے مرا سبوچەہ غنیمت ے اس زماے میں 


کہ خانقا ہوں میں خا ی ہیں صوفیوں کے کدو (ہال جبریل) 


نے آء اے جبریل تو واقف نہیں اس راز سے 
کر گیا سر سست جھ کو ٹوٹ کر میرا سبو (بال جبریل) 


۹ ۔. چمن میں کلچیں ہے غنچہ کہتا تھا اتنا بیدرد کیوں ے انساں 

تری نگہوں میں ے تبسم شکستەه ہونا مرے سبو کا 
(غزلیات) 

7 گداۓ میکدہ کی شؿشانذ ے نیازی دیکھ 

پہنچ کے چشمہٴ حیواں پہ توڑتا ے سبو (بال جبریل) 

۰ خنجر؛ شمشیر ؛ تبر و کماں ؛ نیزہ وسناں ؛ زرہ ؛ بدف وغیرہ 
خاجر ؛ دشند ؛ شمشیر ء تیر ؛ کان ؛ نیزہ وسنان ؛ زرہ؛ ہدف ؛ 
ناوک وغیرہ سے ہارے قدع فارسی شعراء اور آن کے مقلد آردو شاعروں ے 
عموباً ایسی تشبیہات و استعارات پیدا کئۓے ہیں جو عشقیه شاعری کا 
سرىایںٴ فخر ہیں اور زیادہ تر عشقیہ شاعری کے لئے ہی خصوص ہیں ۔ 
مث خنجر نازء تبر نگاہ ء تیں نظرہ ٹیغ نگاہ ؛ دشنہٴ مڑکاں ء ہدف ملامتء 


۹ پوسى 


ہدف جور زماں ء ہدف ناوک پیداد ء کان ابرو ء قوس ابرو ٤‏ تیر المفٰت ء 


سنان عشق ؛ وغیرہ وغیرہ ۔ قد تشبیہات میں سے چند ایک درج ذیل ہیں:۔ 


سس 


۸َّ۔ 


ان کاں اہرو ے اک ایر نظارہ مارا 
جس کے لگتے ہی جگر ہو گیا پارہ پارا 


قوس ابرو سے جوگردوں میں گیا تیر مژہ 


اے میاں گاو فلک کو وہیں قرباں دیکھا 


کوئی تو کشتہ ابرو ہے کوئی مزاں کا 


ابروۓ پر چیں پہ اُس کے دل نظ رکر غور ہے 


دی تے ہیں اصفپانی تیغ کو گوہر سمیت 


یار ے ابرو و مژکاں ےے جھے صید کیا 


اُس كنے تیر و کاں تھے مجھے معلوم نہ تھا 


جس کے ہم تیغ نگاہ ۓ ہوۓ گھائل یا رب 
چشم زخم اس ہے زماۓ میر رے دور سدا 
خال دانہ زلف دام ابروکیاں ء مڑژکاں ہیں 
. دل ہار سہم کھاتا ہے کہ کار اہٹر ے 
تیر نگاہ ناز کا رہتا سے سامٹنا 
چھلی ہوا, یہ سیئه مشبک ہے دل تمام 


فو 


(لااعلم) 


(فقیہ) 


(سودا) 


(شاہ نصیر) 


(سراج) 


(سودا) 


۹- قاسی بھی کشتہ ہیں تری شمشیر ناز کہ 
مارے پڑے ہیں متصل و منفصل تام (آتش) 
ہے چاے ے پھر کسی کو مقابل میں آرزو 


سرہے سے تیز دشنمٴ مژاں کئے ہوۓ (غالب) 


.-۔ کیوں نہ ٹھہریں ہف ناوک بیداد کہ ہم 
آپ اٹھا لاے ہیں گر تیر خطا ہوتا ے (غالب) 


۲ زخمی کیا ے مجھ تیری پلکوں کی انی ےۓے 
یم زغم ترا خنجر و بھالاں ہے کہونگا (ولی) 

7 تبغ ابرو کو لئے شوخ اکڑتا ے کھڑا 
دیکھئے کس کو کرے قتل ستمکار جھکا (فرخ) 

کہ ابرو کی اس کے بات ذرا چل کے تھم گئی 

تلوار آج ماہ لقا چل کے تھم ئی 
(حافظ ویران) 

ه‌- ترکش الینڈ سیند عالم کا چھان مارا 
مژکاں ے تجرے پیارے ارخن کا بان مارا (سودا) 


علامہ اقبال ۓ غزل کے روایتی مضامین ”دو بہت ہی کم ہاتھ لکایا 
ے اس لۓے مذکورہ بالا' تشبیہات کی بھی امیر ضرورت ‏ نہیں بڑی ۔ 
انگ درا ء بال جبریل اور ضرب کلم میں صرف ایک جگد "یر نگاد؟ کی 
شبید میری نظر سے گزری ے اور وہ بھی بیائیەہ مضموق ‏ میں یعنی 
'سجد قرط“ کے عْوان وال رظ بیںد ذ 


آج بھی اس دیس میں عام ہے چشم غزال 
اور نگاہوں کے تیر آج بھی ہیں دل نشیں 
خنجر و دشندء تیغ وشمشیر؛ قوس و کان ء تیر وسنان ء 
اوک و ہدف وغیرہ کو مشبہبہ اقبال بے بھی بنایا ے ۔ البتہ ان کے 
سشبہ ابروء مڑکاں ء نظر ء نگہ ء آنکھیں وغیرہ نہیں ہیں ۔ یہ تشبیہات و 
استعارات دیکھٹۓے ۔ 
خنجر 
)- تیغوں کے ساےۓ میں ہم پل کر جواں ہوے ہیں 
غنجر ہلال کا سے قوبی نشاںد ہارا 
(ترانہ ملی) 
ہلال کو خنجر ہے تشبیہ دی ے اور نہایت موزوں تشبیہ ۓے ۔ 
علاوہ برایں اس شعر میں ایسی تائثیر اور ایسا جوش ے ۔ جس کو 
پر ایک دل حسوس کرتا ے ۔ ہلال کا نشان شروع سے ہی اسلامی پرچم 
کی زینت رہا ے ۔ اس ہلال کو خنجر سے تشبیہ دینا اور ساتھ ہی یه کہنا 
کہ ہم تیغوں کے سائۓے میں پل کر جواں ہوۓ ہیں ۔ ے انہا جوش و 
ولولہ کو پیدا کرتا ے ۔ خنجر بطور سشہەبہ وہی ختچر ے ۔ جو اپرو 
یا نگل کے لئے شعراۓ سلف نے استعال کیا ۔ لیکن یہی خۂجر اقبال کی 
کارگہ فکر ہے ایسا صیقل ہو کر نکلا ۔ کہ اس کی تابانی و درخشانی 
نکاہوں کو خیرہ کرتی ہے آج ہر بے اور جوان کی زبان بر فخر سے یہ 
شعر بار بار نکلتا ے ۔ 


تیخوں کے سائے میں ہم پل کر جوان ہوۓ ہیں 


خنجر ہلال کا سے قوسی :'۔ ۔نشان ہارا 


۵,۲ 


ہ-۔ خنچر 
کھینچ کر خنجر کرن کا پھر ہو سرگرم ستیز 
پھر سکھا تاریکٰ باطل کو آداب گریز 
(نوید صبح) 
اس تشبیہ سے بہرہ اندوز ہوۓ کے لۓ اس ہے پہلے دو شعر اور 
آخری دو شعر بھی اس شعر کے ساتھ ملا کر پڑھیں ۔ تو وضاحت ہوجاتی 
ے ۔ کے یں خنچر کیسا خنجر ے ۔ اس نظم کا عنوان ”نوید صہح٢؛‏ 
ے ۔ خلاصد یں ے ۔ کہ صبح پنگاسہ در دامن آتی ے دنیا سے خاموشی 
سفر کر جاتی ے ۔ محفل قدرت کی ہر چیز پرندے ۔ اشجار ۔ پھول وغیرہ 
اپنی زندگای کا ثبوت دیتے ہیں ۔ اس ختصر سی مہید کے بعد علا۔ہ اقبال 
”سلم خوابیدہ“ ے خطاب کرےۓے ہیں ۔ کہ 
مسلم خوابیدہ آٹھ ! پنگامە آرا تو بھی ہو 
وہ چمک آٹھا افق گرم تقاضا تو بھی ہو 
وسعت عالم میں رہ پنیا ہو شثل آفتاب 


دامن گردوں ے نا پیدا ہوں یہ داغ سحاب 


کھینح کر خنجر کرت کا پھر ہو سرگرم ستیز 
پھر سکھا تاریکی یاطل کو آداب گریز 
تو سراپا نور ے خو شئٹر ے عریائنی تجھے 
اور عریاں ہو کے لازم ے خود افشانی تجھے 


ہاں نمایاں ہوکھے پرق دیدۂ خفاش ہو 
اے دل کون و مکان کے راز مضمر فاش ہو 


یہ ساری نظم بھی مسلم خوابیدہ کو جکاۓے کے لئے حادو ک5 اڈ 


تر 


رکھی ے - اس می احرام پاندھنا ۔ وسعت عالم می مثل آفتاب زہ پا 


ہونا ۔ اور برق دیدہٴ خفاش ہونا وغیرہ اور تهبمات بھی ہیں ۔ جن کا ذکر 
آور عنوانوں کے تحت کیا حاۓ کا ۔ 


تیغ و شمشیں 


خام ے حب نکا. کی ے ٗی کا اک انبار تو 


بت ہو جاۓ تو ے ششبر ے زنہار تو 


(جواب خضر) 
پر لحظەہ ے قوموں کے عمل پر نظر آ٘س کی 
براں صفت تیغ دو نیسکر نظر آا٘س کی 
(ضرب کیم ت تقدیر) 
آکف نکتہ مسرے پاس ے :شمشیر کی ىانند 
برنده و صیقل زدہه و روشكکن و براق 
اضر کی یم پہچان کے آفاق ہیں کم ہے 


موسن کی يد پچان که گم اس میں ہیں آفاق 


(ضرب کامچ) 
کوہ شکگاف تیری ضرب تجھ ہے کشاد شرق و غرب 


تبغ ہلال کیک طرح عیش لام ے گ۔زر 


(ہال جہبرییل) 


عشق کی تیغ جئ۔ردار اڑا ی کس نے 


علالم کے ہاتھ میں خا یىی سے نیام اے :سایق 


برا 


یکر یہہ کر خ۔اق خودی سے ہے خ۔ا لی 


فقط نیام ہے تو زر نگار و ے شمشیر 


ایک زر نکار اور خوبصورت خا یىی ئیام کس کام کا؟ جس طرح 
پغیر شمشیر کے نیام خواہ وہ کیسا ہی خوبصورت کیوں نم ہوء کسی 
کام کا نہیں ہوتا ۔ سواۓے نمایش کے ۔ اسی طرح وہ انسان (پیکر خاک) جو 


خودی کے جوہر سے خا ی سے ۔ مصاف زندگانی میں بیکار اور ہیچ ے ۔ 
میں ے اے ہی مچہ تبری سچدہ دییکھی ے 
قل ہو اللہ کی شمشبیر ہے خالف ہیں ییام 
(ضصسرب کا۔م) 
قل ہو اللہ کی شمشیر استعارہ ے ۔ 
١۔‏ سپر یا ڈھال 
تصدرب شمشمرم حوادث میں دہ کو قوت ضط 
ساخت حود دار ہو دنیا می س۔پر کی صورت 
(سرود رفۃدہ) 
-٣٦‏ ےی وج ننفس کیا ے ل تلوار ے 
خودی کہیا ے ٢‏ تدوار یی ڈھال ے 
(بال جہریل) 


۴۵٣ 


ناوک اور ہدف 

اوک ہے سہلإاں بہدف اس کا ے ئریا 

ے سر سرا پردہ' جانں ذسکمتہٴ مسعراج 

(ضرب کلم) 

ٹیر آرزوو کو خہوت رلواق ے بیداد اجل 

اتا ے کین ری سے ناد قت> دع 
ناوک فگن اور تیر 

ہو بہو کھیینچے کا لیکن عثےق کی تصوبر کون 


اڈ گیا ناوک فگن سارے گا دل پر یر کون (داغ) 


فولاد 
0 آس قوم کو شمشیر کی حاجت نہیں رہّی 
ہو جس کے جوانوں کی خودی صورت فولاد (ضرب کام) 
۰ مصاف زندگی میں سرت فولاد پیدا کر 
شہستان عبت میں حریر و پرنیاں ہو جا 
(طلوع اسلام) 
۳۔ 


ہو حلقبٴ یاراں تو بریشم کی طرح نرم 
رزم حق و باطل ہو تو فولاد ے موسن (ضرب کلم) 
رزم گە ؛ لشگر 

سا تلذ ؛ می رزم کہ حیات 
گانوں کے لشکر ؛ یقین کا تبات (بال جبریل) 


۴۲ 


میدان جنگ 
عقل ک فوج نے ہر جنگ میں من کی کھائی 


عشق مدان میں آیا تو ظفر یاب آیا (سرود رفتہ) 


زرہ 
خدا کے پاک بندوں کو حکومت میں غلامی میں 
زرہ کوئی اگر حفوظ رکھتی ہے تو استغنا 
(بال جبریل) 
سان اور فسان 
)- چڑھنی ہے جب فقری سان پر قیغ خودی 
ایک اہی کی ضرب کری ہے کار مپاہ (بال جبریل) 
۲٢۔‏ خودی ک5 سر نہاں لا الہ الا اہ 


خودی ہے تیغ فساں لا الد الا اہ (ضرب کلم) 
ط۔ گل و بلبل ؛ قمەری و ششادء گلشن ء سرو و لالم غنچں 

کلی وغیرہ ء 

گل و بلبل کے عشق و عبت کے اشعاری فارسی اور ؟ردو شاعری 
میں آتتی ہی کثرت ہس جتنی کہ شمع و پروانہ کے اشعارکی ۔ قدماء ۓ 
گل کو محہوب اور بلبل کو آآس کا عاشق ٹھہرایا ے ۔ 
حافظط 

بنال بلبلٰ اگر با منت سر یاری است 


کم ما دو عاشق زارم و کار ما زاری است 


آردو 
آ عندلیب مل کے کریں آہ و زاریاں 
تو ہاۓ گل پتار میں چلاؤں ہاۓ دل 


اسی طرح قەری کو سرو و شمشاد کا عاشق ٹھہرایا ے اور بلبل و 
گل يا قمەری وثمشاد سے تشبیه یا استعارہ کے طور پر بھی عاشق اور آ٘س 
کا معشوق ساد لۓے ہیں ۔ عشقیہ مضامین میں گل و بلبل کی تشبیہ بہت عام 
ہے ۔ اگرچہ کلام اقبال عشقیہ مضامین ے پاک ے تاہم بعض مطالب 
کے اظہار کے لئے گل و بلبل ء قمری و شمشاد ء سروء لالہ ؛ غنچد ؛ کی 


وغیرہ ہے تشیبہات پیدا کی ہیں ۔ ثل7 


رہ گلزار ہست و بود نہ بیکاند وار دیکھ 


ے دیکھنے کی چیز اہے بار بار دیکھ . (غزلیات) 


اس دنیا ک وکلشن ؛ گلزار ؛ گلستاں یا چەن ہے تشہیە دینا شروع ہے 
ہی قدماء کا شیوہ رہا ے ۔ اقبال بھی اس تشبیں میں شعراےۓے سلف کا 
تتبع کرے ہیں ۔ 


5 یء حکم تھا کہ گلشن کن کی بہار دیکھ 
ایک آنکھ لے کے خواب پریشاں ہزار دیکھ (شمع) 


۳ آئٰ سی ہوا چمن ہست و بود میں 
اے درد عشق اب نہیں لذت ۰ مود میں (درد عشق) 
7- رباض دہر میں ناآشناۓ بزم عشرت ہوں 


خوشی رونی ے جسکو میں وہ حروم مسرت ہوں (تصویر درد) 


۳۸ 


7 


و۔ گشن دہر ہیں اگر جوۓ ۓے سخن لد ہو 


پھول نہ ہو . کلی ند ہوء سبزہ نس ہوء چمن ند ہو (شاعر) 


۹۔ کعنی مشکل زندگی ے کس قدر آساں ے ہوت 
کلشن ہستی میں مانند نسم ارزاں ہے موت 
(والدہ مرحوبہ کی یاد میں) 
گل .۷ ۔ نالے بل کے سنوں اور ہمہ تن گوش رہموں 
ہم نشیں ہیں بھ یکوئیگل ہو ں کہ خاموش رہوں (شکوہ) 


و ..۔ہ ریاض دہر میں مانند کل رے خنداں 
کہ ے عزیز تر از جان و جان جاں جھ کو 

(التجاے مسافر) 
و م۔ کیموں میری چاندنی میں پھرتا ہے تو پریشاں 
خاموش صورت گل ؛ مانند ہو پریشاں 


(رات اور شاعر) 


7 ْل۔۔ شاہد مضموں نصدق ے تررے انداز پر 
خمٰدہ زن ہے غنچہٴ“ دن گل شبراز پر (غالب) 


سید عابد علی عابد ے تلەیحات اقبال میں ''غنچہٴ دلی“ اور ”گل 
شیراز“ کو تلمیحات سمجھ کر غنچہ دلی ہے ساد غالب اور گل شیراز 
ہے حافظ شیراز یا سعدی شیرازی کی طرف اشارہ سمجھا ے ۔ راقم خاکسار 
مال شی مجوسرہ کت لیس ہیں و گی اکفار ہت 
غنچہ دلی استعارہ ے اردو زبان ہے ؛ اور گل شبراز فارسی زبان ے استعارہ 
ہے ۔ چونکہ اردو زبان کے شاعر شروع ے ہی اردو کو فارسی کے بلند 


٣‏ مد۳ 


٭عیار تک لاے کی کوشش کرے رے ہیں اور غالب ے تو خاص طور پر 
کہا ے ٠۰۔‏ 


جو یہ کہے کہ ریہ کیونکر ہو رشک فارسی 
گفتہٴ غالب ایک بار پڑھ کے اُسے سناکہ یوں 


اس لۓ سرزا غالب پر نظم لکھتے ہوۓ غالباً اقبال کے ذہن میں یہ 
شعر آیا ہوگا ۔ اس لۓ انہوں نے فرمایا کہ شاہد مضون تیرے انداز پر 
قربان ے اور تیری شاعری کی بدولت غنچہ دلں (اردو یا ریختہ) گل شیراز 
(زبان فارسی) پر خندہ زن ہوۓ کے قابل ہوا سے ۔ 
بلبل۔ کک ہلبل دل ےے ہاندھا اس چمن میں آفیاں 


ہعنوا ہیں سب عفادل باغ ہسی کے جہاں (داغ) 


7 الب کش شیراز کا بلبل ہوا بغداد پر 
داغ روبا خون کے آنسو جہان آباد پر (صقلیہ) 


7 ‌‌۔ میں بلبل نالاں ہوںل آک اجڑے گلستاں کا 


تائر ک5 سائل ہوں تاج کو داتا دے (دعا) 
و ہ۔ قوم آوارہ 7 عناں تاب ہے پھر سوے حجاز 

لے اڑا بلبلں ے پر کو مذاق پرواز (شکوہ) 
ور 8ً۵۔ عہد گل غتم ہوا ٹوٹ گیا ساز 


آڑ گئے 


چس 


ڈالیوں سے زمزہ پرداز چمن 


اس کے سینے میں ہے نغموں کا تلاطم اتک 


۰ 


ہہ مضطرب ے اب دل نالاں بیابہاں کے لئے 
جس طرح بلبل تڑھتا ے کاستاں کے لۓے ‏ (زناله یتم) 


و 


قمری و ششاد ۔ 
ےہ حضرت نۓے رے ایک شناسا ہے یہ پوچھا 

اقبال کی ے قمری شمشاد ععانی 

پابندی“ٴ احکام شریعت میں بج کسا 


کو شعر میں ہے رشک کلم ہمدانی 
(زہد اور رندی) 


قمری بطور استعارہ ۔ 
ہ۔ قمریاں شاخ صنوبر ہے گریزاں بھی ہوئیں 
پتیاں پھول کی جھڑجھڑ کے پریشاں بھی ہوئی 
وہ پرانی روشیں باغ کی ویراں بھی ہوئیں 
ڈالیاں پیرہن برگ سے عریاں بھی ہوئیں 
قید موسم سے طببعت رہی آزاد اس کی 
تق ھا با ممید کر سا حر اش 


سرو۔۱۔ وہ جواں قامت میں ے جو صورت سرو بلند 
تیری خدمت ہے ہوا جو جھ سے بڑھ کر ہھرہ مند 
(والدہ مرحوبہ کی یاد میں) 
وو ٢٢‏ ۔ ‏ ہد ہوطبیعت ہی جن کی قابل وہ ترییت ہے نہیں سنورے 


ہوا نم سر عبز رہ کے پائی میں عکس سرو کنار جوکا 
(غزلیات) 


لالہ ےر۔ می مشاطى کی کیا ضرورت حسن معنی کو 
کہ فطرت خود بخود کرتی ے لالےکی حنابندی 
×۔ ابر نیساں یں تنک بخشی شبنم کب تک 


میرے کہسار کے لالے ہیں تھی جام ابھی 


کلی یا غنچم سے ۔ 


(بال جبریل) 


(غزلیات) 


مگر غنچوں کی صورت ہیں دل درد آشنا پیدا 


چمن میں مشت خاک ای پریشاں کر کے چھوڑونگا 


کلی (استعارہ) ۔ ‏ ۔ 


ہزاروں لالہ و کل ہیں ریاض ہستی میں 


ونا یق جس میں ہو بو وہ کلی نہیں ملّی 


(حضور 


ےم۔ کہا حضور ے اے عندلیب باغ حجاز 


(تصویر درد) 


طض وس اوھ و خراا یگ 


''عندلیب باغ حجاز4؛“ تشییہہ ے اور کلی کلی استعارہ ے4 2 مام 


افراد ملت ہے ۔ 


ہو۔ ۔ لیوں میری چاندنی میں پھرتا ے تو بریشاں 


خاموش صورت گل ٤‏ مائنند ہو پریشاں 


بجی 


جو نون اق ات ا ضر فو اک رو رز 
چھپا کر اپنے دامن میں برنگ موج ہو لے چل 

(پھولوں ک شہزادی) 

ی ۔ آرایش حسن کا سامان مثلا آئینہ ء شائہ؛ سریم ء نحازہ ء حنا وغیرہ : 
آرایش حسن یا زبنت حسن کے سامان سے بھی فارسی شعراء ے 
نشبہات پیدا کى ہیں اور اردو کے شاعروں ے فارسی شاعروں کی تقلید کر 
ہے اپنی بساط شاعری کو اٰہی تشہیہات سے سجایا رے ۔ علامہ اقبال نے 
بھی ان تشبیہات ہے اپنے خاص سطالب کے اظہار و ابلاغ کہ لئے کام 


لیا ے ۔ مثلا 


آئینس۔ ںہ آنکھ تری صفت آئنہه حیران ے کیا 


نور آ اہی سے روشن تری پہچان ے کیا 
(... کی گود میں بلی دیکھ کر) 


۳۔ چشمہٴ دامسن ترا آڈنہ سال سے 
دامن موچ ہوا جس کے لئے رومال ہے (ہمالہ) 


ور ۔ شفق صبح کو دریا کا خرام آئینہ ۱ 
نفعںه شام کو خاموشی شام آئینه (شیکمپیر) 
ور م۔ برگ گل آئینەۂ عارض زببائی ‏ ہار 
شاہد ہے کے لئے حجلہٴ جام آئینہ 
۵۔ہ حسن آئینہٴ حق اور دل آئینهہ حسن 


دل اناں کو ترا حسن کلام آئینعس (شیکسہی) 


٣۳ 


آئینہ بطور استعارہ بت 


شانہ 


اے واۓ آبروۓ کلیسا کا آآذینه 
روا ۓ کر دیا سر بازار پاش پاش (ضرب کلم) 


غازۂ الفت ہے یہ خاک سی آئیٹی ے 


اور آئینے میں عکس ہمدم ‏ دیریٹی ےچ (وصال) 


شاہد قدرت ک5 آئینہ ہو مہرا دل نہ ہو 

سر میں جز ہمدردی انساں کوئی سودا نہ ہو (آفتاب صبح) 
۰ ط×“ 

یان یکو چھو رہی ہوجھک جھک کےکل کی نہٌی 


جیسے حسین کوئی آآئینہ دیکھتا ہو (ایک آرزو) 


نا مہادی محفل گل میں سی مشہور تھی 
صبح سری آئنہ دار تب دیجور تھی (وصال) 


وداع غنچہ میں ہے راز آفرینش گل 


فن کے گیٹ 


و رخ ہسی پب بکھر جاتا ہوں 
شائی* سوجںٴ صرصر ہے سنور جاتا ہوں (اہ ر کہسار) 
دلوں کو چاک کرے مثل شانہ جس کا اثر 
تری جناب ہے ایسی ملے فغاں بجھ کو 
(التجاۓ سسافر) 


سس 


سرمہ 


خیرہ نه کر سکا بجھے جلوه دانش فرنگ 

سرب ے میری آنکھ کا خاک مدینہ و نیف (بال جبریل) 
سرمٴہ (استعارہ) 
۲ روشن اس ہے خرد کی آنکھیں 

ہے سرمہٴ بوغلی و رازی 


فرب کا اه ہے 


غازہ 
7 کانپتا پھرتا ے کیا رنگ شفق کہسار پر 

خوشنا لگتا ے یہ غازہ نرے رغسار پر (ہمالہ) 
غازہ بطور استعارہ 
َ۔ غازۂ الفت سے یہ خاک سیہ آئینہ ے 

اور آئینے میں عکس ہعدم دیرینیہ سے (وصال) 
ٍ۔ کچھ بتا آُس سیدھی سادی زندگی کا ماجرا 

داغ جس پر غازہ رنگ تیں ک نہ تھا (ہالہ) 
غازہ 
لت حادثات غم ہے ے انساں کی فطرت کو کال 

غازہ ے آئینں دل کے لئے گرد ملال (فلسفه غم) 
حنا (ہطور استعارہ) 
ا سی سشاطگی کی کیا ضرورت حسن معی کو 


کہ نفطرت خود بخودکرتی ے لالےکی عنا بندی (بال جبریل) 


"۰۵ 


صف بستہ تھے عرب کہ جواان تیغ بند 
تھی منتظر نا کی عروس زین شام 

(جنگ یرموک کا ایک واقعم) 
مہندی لگائۓے سورج جب شام ی دولہن کو 


سرخی لئے سہری ہر بھول ک قبا ہو (ایک آرزو) 


صفاۓ دل کو کیا آرائش رنگ تعلق ہے 


کف آئینہ پر باٹھی ے؛ او ناداںء حنا توۓ (تصویر درد) 


افشاں 


اجالا جب ہوا رخصت جبین تب کی افشاں کا 


کی ۔ شڈشیریں خسرو ء ایال جنول ؛ فرہاد کوپکن +؛ یوسف زلیخا وغیرہ 


فارمی ادب بر شیریں خسرو؛ شیریں فرپاد ء لیایلٰ مجنوں ؛ 
یوسف زلیخا ؛ وامق وعذرا ء سلإن وابسال وغیرہ کی منظوم عشتیہ 
داستانیں موجود ہیں جو بہت مشمور اور مقبول ہیں ۔ اور ان قصوں کے 
لکھنے والے فردوسی ء نظامی اور جامی جیسے نامی گرامی شاعر ہیں ۔ الا 
قصوں کے عاشقوں اور معشوقوں کے نام بطور تلمیح 90و ىا استعارہ 
فارسی غزلیات اور دیگر اصاف سخن میں کثرت ہے آے ہیں ۔ ]ردو شاعری 
میں بھی لیلول بجنوں ء قرہاد شیریں ء یوسف و زلیخا کے نام تلمیحات ؛ 
تشبیہات اور استعارات میں کثرت ہے استعال 1.9 ہیں مثلا 
جاوں 
۲ میگ اہینوں ‏ پہ عقل کم ہے میر 

کیا دوائے نے موت ہائی 


ے (٭یر) 


کہ 


ہوتا مکین سے ہے بیکاں کو شرف اسد 
جنوں جو س گیا ہے تو جنگل اداس ے (غالب) 
بوچھ مت معرکہٴ عشق کا ہنگامں کہ واں 
تیس مارا گیا ؛ وامق باسیری ‏ آیا (مصحی) 
نکل کے وادیٴ وحشت ہے دیکھ اے مجنوں 
کہ زور دھوم گۓ۔ آتا 7 زاقہ* لیلول (انشا) 
صحرا ہیں میل اشک سرا جا جا پھرا 
نوں بھی آس کی موج میں مدت "ا پھرا 

(میر تقی میں) 
سن کے مجنوں ے سرے سوز جنوں کو ی کہا 


واقعی مجھ ے بھی یم شوریدہ سر اچھا ہوا (ذوق) 


فرہاد کوپکن کی لی توےۓے جان شیریں 
اور قیس عاسی کو مجنوں بنا کے چھوڑا (حال ی) 


نیے بغیر مس نہ سکا کوہکن اسد 
سر کرت خار رسوم و قیور تھا (غالب) 


بہ ہمت جس ہے شکل کافر شیریں بنائی تھی 
ای ففرت ورام رظ سر مس 


ہم سخن تیشہ ے فرہاد کو شیریں ہے کیا 


جس طرح کا کا کسی ہی ہو کال اچھاے (فلب) 


۳۲٦٣ے‎ 


یوسف 
-١‏ یوسف اس کو کہوں اور کچھ لد کے خیر ہوئی 
گر بگڑ جاتا تو میں لائق تعزیر بھی تھا (غالب) 

۲ قید میں یعقوب نۓ گو لی ند یوسف کی خہر 

لیکن آنکھیں روزن دیوار زنداں ہو گئیں (غالب) 
َ۳ بھاگ ان بردہ فروشوں ے ککہاں کے بھائی 

بیچ ہی ڈالیں جو یوسف سا برادر ہووےے (حا ی) 
۔- دکھلائیے لے جا کے تجھے مصر کا بازار 


خواہاں نہیں ہر واں کوئی اس جنس گراں کا (سودا) 
2 دیں پاکی داساں کی گواہی صرے آنسو 


آُس یف ے درد کا اعجاز تو دیکھو ‏ (مومن) 


۱ سب رقیبوں سے ہوں ناخوش پر زنان مصر ہے 
ے زلیخا خوش کہ حو ساہ کنعاں ہو گئیں (غالب) 


۲ قسم جو کھائیے تو طالع زلیخا کی 

عزیز مصر سا بھی صاحب اک غلام لیا (مر) 
بن زلیخا کی نعط کر ورد دل میس سورۂ دوسف 

کە تجھ کو آ ملے دلدار تیرا چاہ کی صورت (سودا) 
ن3 نظارۂ یوسف ہو زلیخا کو مبارک 

بدلے ہوۓ مصر کا بازار عجب روپ (ش) 


"۱۸ 


لیاول ء سلمیل ؛ شیریں ء عذرا 
کان ملاحت حر صباحت جوےۓ فصاحت گلشن راحت 
شور میں لیلولء نور میں سلءەیلء لہجہ میں شیریں جلوہ میں عذرا 
(ذوق) 
یہ چند مثالیں آن ہزارہا مثالوں میں سے تمونە مشتے از خروارے کے 
کہ مصداق ہیں جن میں مجنوں ء لیاول ء فرہادء شیریں ٤‏ بومسف ء زلیخا 
وغیرہ ناموں کو بطور تلمیح ء تشبیە یا استعارہ استعال کیا گیا سے ۔ 
علامہ اقبال ۓ ان مشہور تشبہات یا استعارات ہے بہت کم استفادہ 
کھا ے اور جہاں کنہیں ان ناموں ہے واہستی تەیح ء نشبیہ یا استعارہ 
کو اپنے کلام میں داخل کیا ے ۔ وہ بھی عشقیہ مضامین کے اظہار کے 


لئے ۔ ث3 
7 دیکھ یژب میں ہوا ناقۂ لیلیل بیکار 
قیسں کو آرزوۓ نو ہے شناسا کر دیں 
(عبدالقادر کے نام) 
۲ رت جاں بتکدہ چیں ہے آٹھا لیں اپنا 


سب کو تو رخ سعدیٰ و سلیمیلٰ کر دیں 
(عبدالقادر کے نام) 


۴ وادی' ند میں وہ شور سلاسل نہ رہا 

ٹیس دیوانفٴ ظارہ. عمں نب رہا (شکوہ) 
بد لیلی شب کھولتی سے آ کے جب زلف رسا 

دامن دل کھینچتی ے آبشاروں کی صدا (ہمالہ) 


1۹ 


رہتی ے روز قیس کو لیلی شام کی ہوس 
اختر صبح مضطرب ؛ تاب دوام کے لئے 
( کوشش نا تمام) 
پیدا دل ویراں میں پھر شورش عشر کر 
اس محمل خا یی کو پھر شاہد لیلیٰ دے (دعا) 
پر کو ا یقت کیا 
کیا خبر تھی کہ چلا آۓ گا الحاد بھی ساتھ 
گھر میں پرویز کے داخل تو ہوئی ے شیریں 
لے کے آئی ے مگر قیشہٴ فرہاد بھی ساتھ 
(تعلِم اور اس کے نتاج) 
عو بوتکم گشتب دکھا کر ان کو 
تپش آمادہ تر از خون زلیخا کر دیں 
(عبدالقادر کے نام) 
آرزو نور حقیقت ک بارے دل میں ہے 
لیلیٰ ذوق طلب کا گھر اسی حمل میں ے (آفتاب صبح) 
تھی زبان داغ پر جو آرزو پر دل میں سے 
لیلی معی وہاں ے پردہ یاں حەمل میں سے (داغ) 
محفل میں خامشی کے لیلاۓ ظلمت آئی 


چمکے عروس تب کے سو وہ پیارے پیارے ‏ (بزم انجم) 


تو ے فرہاد نہ کھودا کبھی ویرائدٴ دل (دل) 


ہے۳ 


+ر۔ کوڈیں میں تو ۓےۓ یوسف کو جو دیکھا بھی توکیا دیکھا 
ارے غافل جو مطلق تها مقید کر ديا تو ے 
(تصویر درد) 
سہر۔ہ وہی اک حسن ے لیکن نظر آنا سے ہر شے میں 
یہ شیریں بھی ے گویا بیستوں بھی ء کوہکن بھی ے 
(تصویر درہ) 
ف‌-- نغمبٴ ابید تیری بربط دل میں نہیں 


ہم سمجھتےہیں یہ لیلول تیرے محمل میں نہیں (سلم) 


ان مثالوں ہے ید بات واضح ہو جاقی سے کم علامہ اقبال ے مچنوں ء 
لیلول ء شیریں ء فرہاد ء یوسف زلہِخا وغیرہ مشہور ناموں ہے پیدا کی ہوئی 
تشبےات یا استعارات کو قدہعم انداز میں استعال نہیں کیا ۔ بلکہ اپنے خاص 
پیغام کے اظہار و ابلاغ کے لئے کہہیں کہہیں ان سے کام لیا ے ۔ اور 
زیادہ تر استعارات کی صورت میں ۔ مثالڑ لیلیٴ ذوق طلب ء لیلی معنی ؛ 
لیلاےۓ ظلعت ء لیلی شب ؛ ناقہٴ لیلول یترب میں بیکار ہو گیا ے ۔ قیس 
کو آرزوۓ نو سے شناسا کر دیں وغیرہ وغیرہ ۔ علامہ اقبال ے مشہور 
مسلان بزرگوں کے ناموں کو بھی بطور استعارہ استعمال کیا ے ۔ مثلا 


7 کیا نہیں اور غزنوی کار گی حیات میں 


بیٹھے ہیں کب ہے منتظر اہل حرم کے سومنات (بال جبریل) 


سلطان محمود غزنوی ے ہندوؤں کے مشہور بت سومنات کو بیچا 


نہیں تھا ء بلکہ توڑا تھا ۔ حمود بت فروش نہیں تھا؛ بت شکن تھا 


۳(۱ 


اقبال کو محمود کا یہ فعل ے حد پسند تھا۔ 
اور جہاں کہیں کفر ء رسوم و رواج ء؛ غلط عقاید ء گمراہی اور 
ضلالت انہس نظر آتی ے ۔ آہے انہوں ے بت ہے تعبیر کیا ہے اور محمود 
جیسے بت شکن جاہد کی ذرورت کو حسوس کیا ے ۔ اسلامی رہنا (اکثر 
رہناؤں کے ضعف کرداری وجہ ہے) اقبال کی نظر میں ہرہمنوں کی مائند 
تھے ع مانند بتاں پچتے ہیں کعبے کے برہمن؛ اور اس ضرورت کو شدت سے 
حسوس کرے رے کہ کوئی محمود اٹھے اور اہل حرم کے ان سومنات کی 
مائند بتوں کو دوڑ ڈالے اور ان برہمنوں کی گردن سروڑ ڈالے جو اسلام کے 
اندر رہ کر ؛ اسلام کے رہن کہلا کر ء دیٹی خدمت کے بھیس میں دین 

اسلام میں دراصل رخنہ اندازی کر رے ہی ۔ 
۲- بڑھ کے خیبر ہے ے یہ معرکہ'ٴ دین و وطن 


اس زسانۓۓ میں کوئی حیدر کرار بھی ے (بال جبریل) 

" کوٹی حیدر کرار4“ ہے مراد حیدر کرار (حضرت علی) کی صفات 
رکھنے والا حیدر کرار جیسا مد ہے ۔ ”'دین و وطن“ کا معرکہ یہ ے کہ 
ہندوستان کے بعض علاء یہ کہتے تھے کہ ہم پہلے ہندوستانی ہیں پھر 
سملان ۔ حالانکد اسلام قید وط٠‏ سے آزاد ے ۔ مسلم ہیں ہم وطن ے ارا 
جہاں ہارا ۔ وطئیت کا بت یىی تہذیب ے ترانا ے ۔ اقبال وطنیت کے 
اس مغری تصور کے ہمیشہ غالف رے ہیں ۔ ان کی نظم ”'وطنیت“ (ہانگ 
درا صفحہ ہے؛) ان کے خیالات کی ترجان ے ۔ پھر بال جبریل یا ضرب 
کیم کے متفرق اشعار میں بھی اقبال ے اس ”قد مقامی4 کی خالقت کی حے 


وہ اس مع رکہ' خی کی مائند ایک بڑا معرکہ سمجھتے رے ہیں اور آرزومڈ 


۳۲٢ 


رے ہیں کہ کوئی حضرت علىی (حیدر کرار) کی سی صفات والا مرد آہن 
پیدا ہو اور اس معرکہٴ دین و وطن کو سر کرے ۔ 
۔ قافلہٴ حجاز میں ایک حسین بھی نہیں 
گرچہ ے تابدار ابھی گیسوۓ دجلہ و فرات (ہال جبریل) 
قافلہٴ حجاز ہے مراد قافل اسلام ے ۔گیسوۓ دجلہ و فرات کی 
تاہداری سے ساد اصول اسلام تج صداقت اور دلکشی ے اور حسین علیہ 
السلام سے ساد ایسا غازی ے جو صداقت کی خاطر آج بھی سرکٹواۓے 
اسلامی صداقت تو آسی طرح ے جیسی قرون اولیٰ میں ۔ کیا ہب سے 
نہیں آتے ۔ 
۔ دم عارف ‏ نسم صيبحدم ہے 
اسی ہے ریشہٴ معنی میں مم ہے 
اگر کوئی شعیب آۓ سیسر 
شبانی ہے کلیعی دو قدم سے (ہال جمریل) 
رکھنے والا کوئی بزرگ سراد ے اگر شعیب علیہ السلام جیسا کوئی بزرگ 
آج بھی کسی نوجوان کی تربیت کرے تو آ؟ِس نوجوان کا شبانی سے کلیمی 
کے درجے تک پہنچنا نائمکن نہیں ۔ 
۰- ے فکر جھے مصرع انی ک زیادہ 


الہ کرے تجھ کو عطا فقر کی تلوار 


ے۳ 


قبضے ہیں ید تاوار بھی آ جاۓے تو موسن 


یا خالكه جانباز ے یا حیدر کرار (ضرب کلم) 


خالد جانباز اور حیدر کرار ہے حضرت خالد بن ولید اور حضرت 
علی کرم اللہ وجمں کی سی صفات رکھنے والے شجاع و دلیر آدمی 


ساد ہیں ۔ 


ل ۔ متفرق فارسی تشبیہات : 


2ك 

ہو گیا مانند آب ارزاں مسلاں کا لہو 

مضطرب ے تو کہ تیرا دل نہیں داناۓ راز (طلوع اسلام) 
آب حیات 

زہیں میں ہے گو خاکیوں کی برات 

نہیں اس اندھیرے میں آب ہعیات (ہال چبریل) 
آب کوئر 

آپ کوئر تشنہ کامان محبت کا ہے تو 

جس کے ہر قطرے میں‌سو سوئی ہوں وہ دریا ےتو ‏ (نالہٴ یتم) 
سیاست کی شطرخ 


اس کھیل میں تعیین مراتب ے ضروری 
شاطر کی عنایت ہے تو فرزیں میں پیادہ 
بیچارہ پیادہ تو ے آک مہرۂ ناچیز 


فرزیں ہے بھی پوشیدہ ے شاطر کا ارادہ (بال جبریل) 


ب۳۳ 


سیاست بھی شطریخ کے کھیل کی مائند ے ۔ غیر مکی حکومت کو 
شاطر کی مانند ٹھہرایا ے ۔ انگریز شاطر ے اپی حکوست کا نظام چلاے 
کے لئے کسی دیسی آدمی کر پیادوں کی مائند جھوٌۓ چھوٌۓ عہدے دۓ 
اور کسی کو فرزین کی مائند زیادہ بلند عہدے اور زیادہ اختیارات دۓ ۔ 
لیکن کبھی کسی دیسی آدمی کو حقیٹی معنوں میں شریک حکوست نہیں 
کیا ۔ فرزین کو پتہ نہیں چل سکتا تھا کہ فلاں فلاں معاملات سیاست میں 
انگریز حکومت کی اگلی چال کیا ہوگی ۔ 
مار بازی 

جھے یہ ڈر ہے مقاس ہیں بیختمہ کار بہت 
نب رنگ لاۓ کہیں تیرے ہاتھ کی خامی (بال جبریل) 

سیاست کو ار بازی سے تشہیں دی گئی ہے اور مقاس سے ساد 
مسل|نوں کے دونو حریف ہیں ۔ ہندو اور انگریز ؛ ہندو اور انگریز دونو 
مسلانوں کے دربردہ ددمن تھے۔ دونوں ملی بھگت ہے مسلانوں کو سیاست 
کی بساط پر شکست دینا چاہتے تھے ۔ ادہر مسلان شروع ہے ہی سادہ ے ۔ 
پر جگہ مسلإن سادہ ے ۔ انگریزی حکومت کے اواخر میں انگریزوں ۓےَ 
ہندوستانیوں کو آزادی دینے کا وعدہ کر لیا اور درجہ بدرجہ آزادی کے 
مراحل طےہوۓ لگے۔ اس موقع پر ہندو اور سسلإان کانگریس اور مسلم لیک 
دو سیاسی گروہوں میں بٹ کر اپنے اپنے مطالبات کی فہرستیں بناے لگے 7 
کسی ایسے ہی موقع پر اقبال ۓ سسل|نو ںکو متبئه کیا کہ دوسرے مقامس 
بہت پختہ کار ہیں ۔ کہیں تمہارے ہانھ کی خامی تمہاری شکست کا باعث 
او جانا 


٣ء۵‎ 


قار خانہ 
جہان نو ہو رہا ے پیدا وہ عالم پیر س رہا سے 


جسے فرنگی مقاس‌وں نے بنا دیا ے قار خانہ (بال جبریل) 
شمع و پروانه : 


شمع و پروانہ ہے فارسی زبان والوں ے ے شار تشبیہات و استعارات 
پیدا کئے ہیں ۔ پروانه کو شمع کا عاشق قرار دیا ے اور عاشق بھی ایسا 
جو مثال کے طور پر پیش کیا جا سکے جو اپنے حبوب کے لۓ جان دینا 
کھیل سمجھتا ہو ۔ فارسی شاعروں نۓ کہہیں تو پرواۓ سے جاں نڈثاری کا 
سبق حاصل کرےۓے کو کہا ے اور کبھی شمع کو پرواۓ پر رحم کرنۓے 


اور نگاہ التفات ہے دیکھنے کی تلقین کی ے ۔ مثلا 


- اے سغ سحر ؛ عشق ز پروانه بیاموز 
کاں دل زدہ را جاں شد و آواز ئیامد (سعدی) 

> غتوع ٠‏ ا ر ۰ 

۳ غنیمتے شمر اے :شمع و صل پروانہ 


شمع و پروانہ ہے تعلق رکھنے والے اشعار فارسی میں ے شبار ہیں ۔ 
اردو شاعروں ے بھی فارسی شاعری کی تقلید کرۓ ہوۓے شمع و پروانہ کے 
متعلق اس قدر شعر کے ہیں کم ارد وکا کوئی بھی شاعر ایسا نہ ہوا ۔ 

جس کے کلام میں شمع اور پرواۓ کا ذکر نہ پایا جاتا ہو ۔ مشاہیر شعرا 


کے کلام میں سے چند ایک مثالیں دیکھئے 7 


۳ ے٦‎ 


جلس میں رات ایک ترے پر تو کے پمیر 

کیا شمع کیا پتنگ پر اک ے حضور تھا 
(میر تی میر) 

شوق نظارہ ے جب سے آ٘س رخ پر نور ک 
ہے نر سرغ نظر پروانہ شمع طور ک (ذوق) 

آننں عشق کے شعلے کو یہ بھڑکانا ے 
(شاہ نمی دہلوی) 

پرواےۓے کی تپش ےۓے خدا جاۓ کان میں 


کیا نہں دیا کہ شمع کے سر سے دھواں اٹھا (موەن) 


ایسا پروانہ زسہاے میں کبھی دیکھا ڈی شمع 
طور کا شعلہ ے پروائب رخ حانائم شمع (نامخ) 
اے شمع تبری عمر طبیعی ے ایک رات 


تعلہٴ عشق سیہ چوش ہوا میرنے بعد (غالب) 


رات جلس می ڈرےے حسن ہے شعلہ ے حضور 


شمع کے منہ پہ جو دیکھا توکہیں نور نہ تھا (میر درد) 


فرش کل بلبل کی نیت ہے بھایا چاہے 
شمع پروانوں کی خاطر ہے جلایا چاہے (آتش) 


٣۳ خے‎ 


ہار تجھ نگاہ گرم کی حسرت ہیں دل مارے ے جوش 


رات کو جب دیکھتا ہوں شمع برواے میں دھوم (مودا) 

اقبال بھی شمع و پروانہ سے اپی بزم سخن کو منور کرے ہیس ۔ 
انہوں نۓ نہ صرف شمع و ہروائه کی تشبیہات و استعارات ے استفادہ کیا ۔ 
بلکٹ شمع و پرواۓ کے ع۔وان ہے نظمیں بھی لکھی ہیں ۔ درج ذیل 
عنوالات کو دیکھۓ :۔ 

زم شمع و پروانہ (بائگ درا صفحد ےم) 

٢۔‏ شمع (بانگ درا صفحہ +م) 

۔ بچد اورشمع ‏ (بانگ درا صفحہ مو) 

۔ شمع اور شاعر (بانگ درا صنْخہ ١‏ ه٣(‏ 

ان نظموں کے علاوہ بھی علامہ اقبال ے ضمع و پروانھ کا ذ ک رکیاے ۔ 
شمع و پروائہ کی قدع تشبیہات کو اپنے کلام میں استعال کیا سے ۔ نی 


تشبیمہات اور نئے استعارات پیدا کئے میں ۔ شمم و بروانہ کی ان تشبیہات 


کو دیکھۂ - 


٦ب‎ 


بعد 
)- لب پە آی ے دعا بن کے تمنا میری 

زندگی شمع 1ج صورت ہو خدایا مبری (بجے کى دعا) 
۲ شع لو عفل سداتقت کی 

حسن کک بزم کا دبا ہوں میں (عقل ودل) 


۸ے ۳ 


جگنو کی روشنی ے کاشانہٴ چمن میں 


یا شمع جل رہی سے پھولوں کی انجمن میں (جگنو) 


شمم کی طرح جئیں بزنگہ عالم میں 
خود جلیں ء دیدۂ اغیار کو بیٹنا کر دیں 
(عبدالقادر کے نام) 
پھر یہ انساں آں سوۓےُ افلاک ے جس کی نظر 
قدسیوں ہے بھی مقاصد میں سے جو پاکبزہ نر 
جو مثال شمع روشن محفل فدرت میں ہے 
آساں اک نقطهہ جس کی وسعت فطرت میں ے 
(والدہ مرحوبہ کی یاد میں) 
گۓ وہ ایام اب زمانہ نہیں ے صحرا نوردیوں کا 
جہاں میں مانند شمع سوزاں میان حفل گداز ہو جا 
(پیام عشق) 
انجمن میں بھی میسر رہی خلوت اس کو 
شمع حفل کی طرح سب ہے جداء سب کا رفیق 
(”مرد بزرگ؟ ؛ ضرب کلیم) 
آج لیکن ہمنوا سارا چمن ماتم میں ہے 


شمع روشن بجھ کئی بزم سخن ماتم میں ے (داغ) 


یۃ تلاش متصل شممع جہاں افروز بے 
تو سن ادراک انساں کو خرام آموز ۓہ (کل رنگیں) 


۹ ے۳ 


پروانہ 


)۱( 


)١۵( 


ہے زمین قرطبب بھی دیدۂ سسلم کا نور 
ظللمت مغرب میں جو روشن تھی مثل شمم طور 
(ہلاد اسلامیہ) 
شمع حق ہے جو منور ہو ید وہ عفل ئہ تھی 
بارش رحمت ہوئی لیکن زمیں قابل نہ تھی (نانک) 
ملا محبت کا سوز حھ کو تو بولے صبح ازل فرشتے 
مثال شمع مزار ے تو تری کنہیں انجمن نہیں ے (غزلیات) 
صفت مع (حد مردہ کے حفں مہبری 
آہ اے رات بڑی دور سے منزل مہری 


زندگ ہو مری پرواۓ کی صورت يارب 
علم کی شمع سے ہو مجھ کو محبت یارب (جے کی دعا) 


شمع کے شعلو ںکو گھڑیوں دیکھتا رہتا ے تو 


( یچ ارر شمع) 


۔-٦‎ 


شمع نل ہو کے تو جب سوز سے خال ی رہا 


نھرے برواے بھی اس لذت ہے بیگا 


ے رہے 
(شمع اور شاعر) 






اب ان استعارات کو دیکھے گ 


شمع یل 


رہ 


شمع ُردو 


-۲ 


شمع دل 


۳ 


پروانہ“ دل 


دید باطن پیہ راز نظم قدرت ہو عیاں 


ہو فلاساے فلک شمع یل کا دھواں (آفتاب صبح) 


سو نے اردو ابھی مک ہذیر شانہ سے 


شمع یہ سودائی دلسوزی ہروائهہ ے (مر‌زا غالب) 


جلانا ے بجھے ہر شمع دل کو سوز پنہاں سے 
تری تاریک راتوں میں چراغاں کر کے چھوڑونگا (نصوبر درد) 


جلانا دل کا ے گریا سراپا نور ہو جانا 


۔۔ 

یہ پروانہ جو سوزاں ہو توشعع انجمن بھی ہے (تصویر درد) 
6ت خاک کے ڈہیر کو اکسپر بنا ديٹتی سے 

وہ اثر رکھتی ے خاکسٹر پروانںٴ دل (دل) 
اشک شمع 
ےہ پک اے شعم آنسو بن کے پرواۓ گی آنکھوں سے 


سراپا درد ہوں حسرت بھری ہے داستاں مری 


۳ (تصویر ارہ( 





مع گرم 
۹- برہھن سرشار ے ابتک ہۓ پندار میں 
ساب ہے فارسی شاعروں ے بیقراری اور ے چینی کے اظہار کے لۓ 
تشبیہات وضع کی ہیں جو آردو شاعری میں بھی رواج پا گئیں ۔ اقبال بھی 
اس معاملہ میں شعراےۓُ سلف کا تتبع کرے ہیں ۔ 
سماب کی چند تشبیہات دیکھۓ :۔ 
-١‏ سیاب وار رکھی ے تری ادا آسہ 
آداب عشق توۓ سکھاۓ ہیں کیا آے 
(شمع و پروانہ) 
۲۔- میں جوش اضطراب ہے سیاب وار بھی 
آکاہ اغمطراب دل بیقرار بھی (مع) 
۲- مضطرب رکھتا ے مبرا دل بیتاب مجھے 
عین ہسی ہے تڑپ صورت ساب مجھے (موج دریا) 
ٍ۔ میرے پہلو میں دل مضطر نہ تھا سماب تھا 
ارتکاب جرم الفت کے لۓ ببیتاب تھا (وصال) 


۵۔ آہ ساب پریشاں انم گردوں فروز 
شوخ یہ چنگریاں ممنون شب ہے جن کا سوز 
(والدہ مسحومہ کی یاد میں) 


۶ نور کا طالب ہوں گھبراتا ہوں اس بستی میں میں 


لک غاب یا یرہ گی ہیی یس و ا و 


ارت 


ےْ آساں ‏ بجبور ے ء شمس و قمر مبور ہیں 
انجم سيیاب پا رفتار پر ہجبور ہیں 
(والدہ سحومہ کی یاد میں) 
ایس فا کے رت سی از سراف و سی و و ا بت کی 
مائند علامب اقبال نے اپتے کلام میں جگہ دی ے لیکن ہم آن بمام 
تشبینہات کا یہاں جمع کرنا مناسب نہیں سمجھتے کیونکہ طوالت کلام - 
بھی قارثین کرام بیزار ہو جاےۓ ہیں ۔ ا گلے ابواب میں ہم اقبال کی ہندی 
اور انگریزی تشبیہات پر بحث کریں کے ۔ 


۴۰۳۰۳ 


يہ ۰ ۰ 


ہندی یا ہندوستانی تشبیہات : 

آردو شاعری پر فارسی شاعری کا اتنا گہرا اور ہمد گیں اثر پڑا ۔ کہ 
آردو زہان کے شاعر فارسی میس شعر کہنا فضیلت کا نان اور علمی 
برتری کی دلیل جانتے تھے ۔ اور آردو زبان میں شعر گوئی کو درجہٴ 
فضیلت ہے گرا ہوا گردانتے تھے ۔ غالب ٤‏ جس کی فارسی کو پڑھنے 
اور سمجھنے کی اہلیت رکھنے والے روز بروز کم ہوتۓے جا رے ہیں ۔ اور 
جس کے اردو اشعار کا دیوان ہی اب اہل علم کے لیے حرز جان ے ء٤‏ 


اپنی فارسی دانی اور فارسی میں شعر کوئی پر ناز کرۓ رے ۔ 


فارسی ہسں تابہ ببی نقش ہاے رنگ رنگ 


بگدز از حموعہ* اُردو کہ ے رنگ من اسٹ 


اور کوشش کرے رے ۔ کہ آن کا 7 ریختہ؛ء ”رشک فارمی“ ہو 
جاےۓ ۔ ہی حال آردو کے عام شعراء کا ے ۔ وہ فارسی شاعری ک ہوری 
پوری نقل کرےۓے کی کوشش کرے رے ہیں ۔ اور سواۓ چند ایک کے 
(ء ما نظیر اکبں آبادی) سب کا کلام فارسی شاعری کی تقلید نظر آتا 


ے ۔ شعراۓ 'سلف کی اس روش کی وجہ ہے ردو شاعری پر جدید زماے 


ش۸۵ 


ہیں یہ سب ے بڑا اعتراض کیا جاتا ے کە اس کے پاس خود اس 
کا کوئی ذاتی سرمایہ نہیں ۔ مثلا ہندوستان ایک بہت بڑا ملک ے ۔ اس 
میں سیٹکڑوں پہاڑ ء ہزاروں چشے ؛ اور کئی ندیاں اور دریا ہیں ۔ یں ملک 
ایک زرعی ملک ے ۔جس میں ہر قسم کے بھل اور پھول پیدا ہوے ہیں ۔ 
اس سرزمین نے بھی سینکڑوں ناسور اور بہادر پیدا کئے ہیں ۔ مگر آردو 
شاعری ای قدرتی پیداوار اور وطبّی سرمایہ کو چھوڑ کر ایران کی طرف 
قدم بڑھاتی ے ۔ اور اپنے تمام اساسی مضامین کا مواد ایران سے لی سے ۔ 
مثلڈ جیحوں ء سیحوں ؛ جوۓ شیر ؛ کوە الوند؛ کوہ بیستوں ؛ رسمم ء 
اسقندیار ء مانی ء ہہزاد ء محنوں ‏ فرہاد شیریں ؛ کل و بابل شعع و پروانہ 
سرو و قمری ء نرگس سنبل ء سرو و 2مشاد ؛ صنوبر وغیرہ ان مضامین کے 
ساتھ ساتھ تشبیہ و استعارہ بھی فارسی ہے لئے گئے ۔ اشعار کے لئے فارمی 
بحور و اوزان استعال میں آۓ اور اصناف شعر (قصیدہ ء غزلر ء رباعی ء 
مثنوی وغیرہ) بھی فارسی شاعری سے لۓ گۓ ۔ حي کہ اردو شاعری ہر 
لحاظ ہے فارسی شاعری کی نقل یا ترجمہ یا وجود ظلی بن کے وہ گئی ۔ 
ہم اس اعتراض کو حق بجانب تسلم کرے ہیں ۔ مگر ساتھ ہی 

یہ گزارش کرنا بھی ضروری سمجھتے ہیں کہ اردو شاعری پر ملکی اثر ضرور 
پڑتا رہا ے اور وی دکنی کے زماۓ سے لے کر آج تک شعراء کے کلام 
میں تلمیح یا تشبیہ کے رنگ میں ظاہر ہوتا رہا سے ۔ مثلا 

یاد کرق ہے اخط کو زالف سم 

کام ہبندو کا بید خواق ہے (وف) 

معنی طرف چلا ے صورت ہے یوں سرا دل 


سورت سی چلا ے کعبہ جہاز گویا (و) 


۸۰۲ 


دل سا مم کو تولنکا ے دسہرہ کی بتاں 
فتج ہے سال بھر اس کی جو اسے لوۓ کا (ق(ع) 


ہو کے اس کے شربتی لب ہے جدا 
کچھ بتاضا سا گھلا جاتا ے جی (میر) 
شمس و قعمر ے دیکھ لیا کیا اس کےگورے مکھڑے کو 
کوٹھے پر دن رات پڑے جو چیلوں سے منڈلاے ہیں (مصحی) 
ہے چاک جاک روز ازل سس یه دل مرا 
جوں خربزہ عیاں ے حدا ایک ایک قاش (میر حسن) 
دل میں سا رہا ے یوں داغ عشق اپنے 
جس طر حکوئی بھونرا ہووے کنول میں بیٹھا (انشاء) 
سیں خال اس کے یوں رخسار پر سے کان کے آگے 
ملنگ ا جاۓ کے جیسےکسی دوکان کے آگۓے ‏ (رنگین) 
ہجوم رکھتے میں جانباز یوں ترے آگے 
جواریوں کا دوالی ہی جیسے جمگھٹ ہو (نامخ) 
شپرنگ مردنک نہیں ء بھٹورا کنول میں ے (آتف) 


افشری کا بوسہ بازی میں مجھے ملتا سے لطف 
قند ی دُلیاں وہ لب ہیں ء خال لب ہپ فاللے (آتش) 


درس 


ہوا دھوپ میں بھی ند کم حسن ىار 
کٹھیا بنا وہ جو سولا گیا ابر 


شجر کیا آم کا سے ثشاخ بڑژڑكں 
ہمیشه اشک کا ٹپتا لػ ہے (امانت) 


درد دل اس بت بیدرد ہے کہۓ تو کہہے 
جا کے یں رام کہانی تو سنا اور کہیں (جرأت) 


خط لکلے پب بوسه رخ پر ئور کا پایا 
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خیرات برہھن کو ملى چاند گہن کک (رند) 


آُس بسنی پوش ہے آغوش رنگیں کیجۂ 


جی میں ے اک مصرع رنگی نںکو تضمی ںکیجے (یقن) 


رات دنفذ بے پکار ہیں داؤد 


جوں ‏ بی پیا بہا ٹب بن (داؤ 


خلک نہید ناز سے بھی ہولں کھیلئے 


9 ای ےی ) 


پ در 


: 7ھ 


بت و ناقوس‌کا جوڑا 
مو بے یں رادھا کے کڈ پر 


اوتار بن ۓ 1 ہیں ہریوں کے جھنڈ پر ۷ 


اس قسم کے آٹھ دس اتعار ہارے شعراء میں ے تقریباً ہر “ا: 


قلام میں مل جائیں گے - بعض غعراء ۓ ہوری پوری غزلیں ہی 


۰۸ں 


کہی ہیں جن کا سوضوع ساون ء ساون کے بادل ء گھٹا ؛ بسنت ہ ہولل اور 
دیوا یل وغیرہ ے ۔ پھر ہندوستان کی مشہور عارات و باغات بھی شعراۓ 
سلف کی توجہ کا س کز رے ہیں اور اس طرح سے قلعہ اکبرآباد ء تاج محل 
شالا مار باغ ء مقبرہ جہانگیر ء مقبرہ نور جہال وغیرہ بر بھی متاخرین 
ے نظمیں لکھی ہیں اور اس وقت تک اتثا ملیق سرمایہ (یا اردو کا اپنا 
سرمایہ) شاعری میں جمع ہو چکا ے کم سندرجہ بالا اعتراض کا اطلاق 
اب آردو شاعری پر نہیں ہو سکتا ۔ 


اقبال کی شاعری میں تنوع و وسعت اور آفاق گیری ے ۔ عری او 
فارسی کے الفاظ ؛ ترا فقیت ء تلمیحات + تشہیہات اور استعارات کے استعمال 
کے ہاوجود اقبال اپنے ہندوستانی یا ہندی ہوۓ کا بھی اعتراف کرۓے ہیں 
اور ہندی الفاظ و محاورات ؛ کو آسی ے تکلفی سے استعمال میں لاتۓ ہیں ۔ 
جسے قارسی الفاظ و تراکیب کو ہندی ہوۓ کا بار بار اشعار میں ذکر 
کیا ے ٠:۔‏ 
کوئی دٹیکھے تو میری ےۓ نوازی 
نفغس ہنعدی ٤‏ مسقام لخمہ تازی 
نكػاہەء آلودۂ؛ انداز افرنگ 
طبیعت غخغزنوی؛ قسمت اآیہازی 
دیا اقبال ے ہندی سسلانوں کو سوز اپنا 
یں اک سرد تن آساں تھا تن‌آسانوں کے کام آیا 


اقبال ۓ اپنی شاعری کے ابتدائی دور میں بعض مل اور مقامی 





آ:وں پر ایسی نظمیں لکھی ہیں حو اہی مثال آپ ہی - ”ہانگ درا“ . میں 


9۹ہ 


نظموں کی تعداد ایک سو تینتالیس ے ۔ غزلیات اور ظریفائہ کلام اس کے 
ملاوہ ے ۔ اں نظموں میں ہے پچیس نظمیں ایسی ہیں ۔ جن کا تعاقی خاص 
ندوستان سے یا پنجاب ہے ے ۔ باق نظموں میں بہت سی نظمیں ایسی 
یں جن کا تعلق عام نسل انسافی ہے ے یا بزم قدرت سے ۔ اور جنہیں ہر 
لک ونسل کے لوگ ایک جیسی دلچسی ہ۔ پڑھ سکتے ہیں ۔ مثلا آفتاب 
بح ء انسان اور بزم قدرت ء پیام کت دل ء موج دریا ء طفل شیرخوا 
پائد ء صبح کا ستارہ ؛ محبت ء کلی ؛ کوشش ناتمام ء ءعشرت اس‌وز انسانء 
بلوہ حسن ء ستارہ ء دو ستارے ؛ شب اور ستارے ء پھولوں کی شہزادی ء 
غمرہ وغیرہ ۔ 

جو نظمیں خاص ہندوستانی یا ماکی رنگ رکھتی ہیں۔ ان کے عنوانات 
رج ذیل ہیں ۔ اور ان ی ترتیب بھی وہی غائم رکھی ے جو ”ہانگ درا> 
ہیں مدنظر رکھی گئئی سے ۔ 

ہمال : 

یہ وہ عظمِ الشان نظم ے کم اگر اقبال اور کچھ نب لکھتے تو 
مرف یہی نظم آن کی حب الوطی اور لی محبت یق سب سے بڑی سند 
ہوٹی ۔ یہ نظم روشنی کا وہ میٹار رے ۔ جس بے بجر شاعری کے شناوروں 


تی رہنائی کی اور انہیں نئے موضوعات کا راعتہ دکھایا ۔ ہاله جیسی نظم نه 


اقبال ہے پہلے لکھی گئی اور نە اقبال کے بعد ۔ یس نظم الہ کی مائند 


تا ابد زندہ و پایندہ رے کی ۔ 
ہ_ مزا غالب : 


ہندوستانی زبانوں میں سے اردو ہی ایک ایسی زبان ے جو سب سے 
زیادہ بولی ء پڑھی لور لکھی جاتی تھی ۔ یہ زبان ہندوؤں اور مسلانوں کا 


؛۹۰" 


مشٹرک ورئہ تھی ۔ اس زبان پر فخر کرۓ والے ہنود بھی تھے اور مسلم 
بھی اور آج بھی یہ زبان بھارت میں ویسی ہی مقبول ے جیسی کہ پہلے 
تھی ۔ اور پاکستان کی تو یہ قوسی زبان سے ۔ سرزا غالب آردو زبان کے 
ایک عظم الشان شاعر تھے ۔ جنہوں ۓ اردو زبان کی ترق اور توسیع کے 
نئے دروازے کھوے اور اردو کو ”رشک فارسی؛؛ بنا کر ە”'غنچە دی؛؛ کو 
اس قابل بنا دیا کہ وہ ”گل شیراز؛؛ پر خندہ زن ہو سکے ۔ ایسے عالی مقام 
شاعر کے متعلق نظم لکھنا ثابت کرتا ے کہ اقبال اپنے پیشرو شاعروں 
کی قدر دانی اور قدر افزائی میں کسی محب وطن ہندوستانی سے کم ند تھے ۔ 
یہ نظم اپنے صوری اور معنوی محاسن کی وجہ ہے بہف بلند پایہ ے ۔ اور 
اردو زبان کا ایک قیمتی سرمایہ ے ۔ 


۔ ایک مکڑا اور مکھی : 


چوں 2 لۓ ایک دلچمپ نظم سے اور عبقی آسوز ے کہ خوشاہمد 
سے لوگ کس طرح اپنا کام چلاۓ ہیں ۔ زبان بھی نہایت سادہ اور 
آسان ے ۔ 
م۔ ایک جاڑ اور گہری : 


اگرچہ یں نظم ایمرسن سے ساخوذ ے لیکن پپاڑ پر ملک میں ہوۓے 
ہیں اور گلہری بھی ہر ملک میں ۔ اس لۓ بچوں کی یہ نظم بھی ملک ہی 
تصور کی جاتیق ے ۔ یہ نظم بھی سبق آسوز ے کم زماۓ میں کوئی چیز 


نکمی نہیں اور قدرت کے کارخاتے میں کوئی بھی برا نہیں ۔ 
۵ ۔ ۓےے اور بکری : 


یہ بھی ببچوں کے لۓے دلچسپ اور سبق آموز ے ۔ 


۹۱ 


ہ ۔ پرندے کی فریاد : 

یہ نظم بھی بیچوں کے لئے لکھی گی مگر اس میں تاثرء سوز اور 
دلگدازی کی وہ کیفیت ے کم ہر پڑھنے والے کو رلاتی ے جس شخص تے 
بھی اسہ ببچین میں پڑھا آخری عمر تک آیے اس کے اکثر اشعار یاد رے ۔ 


200 خفتگان خاک سے استفسار : 


اقبال ے ابتدائی دور کی اکثر نظموں می ظاہر ہوتا ے کہ وہ 
راز کائنات اور راز آفرینش کو جاننے کے لۓ بیتاب ہیں کبھی چاند ستاروں 
ہے خطاب کر رے ہیں اور کبھی سورج ہے ۔ کبھی صبح کے ستارے ہے 
استفسار کر رے ہیں اورکبھی خفتگان خاک ہے کہ اس کائنات یا اس گنبد 
گرداں میں راز کیا ے ۔ ہستی کیا سے اور نیستی کیا سے ۔ عدم کیا سے 
سوال بوچھے گۓ ہیں ۔ 
م۔ صداۓ درہ : 

خالص ماکی نظم ے جس کالب لباب یه ے کہ ہاری سر زمیں 
یاست کی نفاقانگیز ے یہاں ایک ہی خرمن کے داۓ جدا جدا رہنا 
پسند کرے ہیں ۔یہاں کے پیولوں ہے اخوت اور یکرگی کی خوقہو 


تہاہ و برپاد ہو چکا ہے تو ہاری لذت گفتا ر کو اپنی زبان کوولئے کا موقعه 
ملڑے ۔ 


۹ ۔ آفتاب : 
آفتا ۔ ُ۶ 
سای عے خطاب کرے ہوۓ ]ُس سے درخواست کی ے که 
۱ آف9 ۰ 7 
ارات ہم کو ضصیاے شعور دے 
٤‏ خرد کر ابی قل ہے ور رد 


ہے 


ہر۔ سید کی لوح تربت : 
سید کی لوح تربت سے معلم دین ء سیاسی رہن اور اہل قلم تین 
گروہوں کو یہ سبق سکھایا ے کہ دین کی تعلم دینے والے فرقہ بندی کے 
لے اپی زہان وا نہ کریں اور اہی تقریروں ہے کسی دوسرے فریق کا دل 
نہ دکھائیں ۔ سیاسی رہئاؤں کے لئے دلیری نہایت ضروری ے ۔ کیونکہ 
بندہ موسن کا دل ہم و ریا سے پاک ے 
قوت فرسانروا کے سامنے پیبہماکگ سے 
پھر شاعروں اور ادیب لوگوں کو نصیحت کی ہے کم وہ سوۓے 
والوں کو شعر کے اعجاز ے حکا دیں اور اپی آواز کے شدعلہ سے خرسن 
باطل کو جلا دیں ۔ آس زماۓ میں جب انگریز کی حکومت ”پھوٹ ڈالو 
اور حکومت کرو؛؛ کے اصول پر ہندوستانیوں میں پھوٹ ڈال رہی تھی ء بہ 
درس اتحاد بہت ضروری تھا اور اس اتحاد کے لئے معلم دین ء سیاسی مد بر 
شاعر اور ادیب کا تعاون بھی پیوحد لازہی تھاہ۔ 
١ر‏ ۔ تصویر درد : 
اس نظم میں ہندوستانیوں کے باہمی نفاق اور افتراق کو دور کرےۓے 
نہ سمجھو کے تو مٹ جاؤ گے اے ہندوستاں والو 


تمہاری داستاں تک بھی نہ ہوگی داستانوں میں 


۳ ۔ ترانہ پندی : 
ہندوستانی ھوں کے لئے اس ہے بہتر ترائه نہیں لکھا گیا ۔ آج جبکہ 
[ ہندوستان مذہب کی بنا پر دو حصوں میں منقسم ہوکر بھارت اور پاکستان 


بل 





بن چکا ے ۔ بھارٹ کے ریڈیو پر کبھی کبھی بھی ترائنہ سنئے میں آتا ہے ۔ 
نظم کى حان یہ شعر ے ۔ 


مذہب نہیں سکھانا آپس میں ہیر رکھٹا 
بندی ہیں ہم وفطن ہیں ہندوستاں ہارا 


: ۔ ہندوستانی بچوں کا قوسی گیت‎ ٣۳ 


نظم کے عنوان سے ہی ظایر رے کہ یں لیت ہندوستانی بچوں کا قومی 
گیت ہے خلاصد اس کا یہ ے کہ جہاں چشی ے پیغام حق سنایا ۔ جس 
سر زمیں میں انک نے وحدت کا گوٹ گایا ۔ جہاں تاتاری آ کر بسے۔ جس 
سر زمین ۓ علم وہر مس اتی ترق کی کہ یونانی حیران رہ گئے ۔ جہاں 
پہاڑ کوہ طور ی سانند ہس ۔ جہاں بندے حضرت موسول کی مانند دیدار 
غدا کے طالب ہیں ۔ جہاں نوح نی کا سفیئہ آ کر ٹھہرا تھا ۔ جہاں 
زندگی گزارنا ایسا ہی ے جیسے گلزار جنت میں رہنا ۔ میرا ۔ وہی وطن ہے ۔ 


ہر ۔ نیا شوالہ 


خالص وطی نظم ے ۔ ہندو مسلم اعاد کی تلقین ے ۔ بظاہر برہمن 
اور واعظ ہے خطاب ے لیکن برہمن اور واعظ دو قوموں کے ممائندہ ہیں ۔ 
اس لئے جو کچھ واعظ ک وکا گیا ے وہ گویا ساری مسلم قوم کو کہا 
گیا ے اور جو کچھ برہمن کے متعلق اظہار کیا گیا ے وہ گویا ساری 
ہندو قوم کے متعلق ے ۔ نظم کا آخری بند دونوں قوسوں کے اصاد 


7٦ 


٠ث‎ 


سوف بڑی ہوٹی سے مدت ہے دل کی بستی 


آ اک نیا شوالہ اس دیس میں بنا دیں 


۳٣ 


دنیا ہے تیر تھوں ے اونخچا ہو اپنا تی رتھ 
دامان آساں ہے اس کا کلس ملا ديیں 


پر صبح اٹھ کے گائیں منر وہ میٹھے میٹھے 
سارے اریوں کو ہے پیت کی پلا دیں 
شکی بھی شانی بھی بھگتوں کےگیت میں ے 
دھرق کے باسیوں کی مکی پریت میں ہے 


۵ ۔ کمار راوی : 


دریاۓ راوی لاہور کے بالکل قروب بہتا سے ۔ کسی زماے میر باہر 
گھوىنے والے اور سیر کرۓ والے اہل لاہور کے لۓ راوی کے کنارے سے 
بہثر کوئی مقام نہ تھا ۔ صبح و شام لاہور کے اکثر رہنے والے راوی تک 
پیدل چل کر جایا کرےۓے تھے یہ نظم بھی خالص وطنی سے اور خیالات 
کہ لحاظ ہے بھی بلند پایۃ ے ۔ زندگی کا جو فلسفہ سادہ الفاظ میں اس 
نظم میں بتایا گیا ے وہی آئندہ نظموں میں ذرا ختلف پیرایوں میں بیان 
کیا گیا ے ۔ شاعر کنار راوی پ رکھڑا ہوا ایک تیز رفتار کشتی کو دیکھ 
رہا ے ۔ کچھ دیر کے بعد دور جا کر وہ نظر ہے غائب ہو جائتی ے ۔ 
شاعر کو مع یہ خیال آتا ے کہ آدمی کی زندگ کا جہاز بھی ابد کہ بجر 


میں یونہی رواں دواں ے جو نظر سے چھپ جاتا ے لیکن فنا نہیں ہوتا ۔ 


سبک روی میں ے مثل نگاە یه کشی 
نکل کے حلقہٴ: حد نظر سے دور گی 


جہاز زندگی آدمی رواں ہے بوہیں 


ابد کے بجر میں پیدا یونہیں نہاں سے بیوہہیں 


رش 


تو ہے تو کو ئن ون ڑکا 
نظر ہے چھہتا ے لیکن فنا نہیں ہوتا 


۹ر ۔ سوامی رام تیرتھ : 


حبالوطنی کا تقاضا ے کہ اپئے وطن کی نامور اور بزرگ ہستیوں کی 
یاد ہمیشہ تازہ رکھی جاۓ ۔ یہ نظم سوامی رام تیرتھ کی یاد کا اک بہائہ 
ے ۔ سوامی رام تبرتھ ایک صوف مشرب اور صلح کل مملک رکھنے والے 
بزرگ تھے ۔ وہ روزائہ صبح کے وقت دریا کی سیر کو جایا کرے اور دربا 
میں نایا کرے تھے ۔ ایک دن جذب وسسی ہے عالم میں دریا میں 
کہیں دور نکل گئۓے اور غرق آب ہو کر اپنے خالق ہے جا ملے ۔ اقبال ۓ 
اسی وج سے ایک قطره بیتاب کے دریا سے ہمکنار ہویےۓ یا لا کے دریا میں 


الا اللہ کے موتی کے نہاں ہوۓ کا مضمون باندھا ے ۔ 


ہ۔ نمود صبح : 
صبح کا نظارہ پر شاعر کے لئے دلکشی کا حاسل رہا ہے ۔ یں نظم 
ہندوستان کی صبح کی نمود ے ۔ عبادت کرے والے مسلان صبح کو بر 
ہے اٹھ کھڑے ہوے ہیں اور ہوجا پاٹھ کرے والے ہندو بھی سحر خیز 
ہوۓ تھے ۔ م۔جدوں ہے اذان کی آواز بلند ہوتی تھی اور مندروں میں یا 
تو کھنٹیاں بجائی جاتی تھیں یا ناقوس بجایا جاتا تھا ۔ یہ آوازیں سن کر 
ہندوستانی مسلم اور ہندو انی انی عبادت گاہوں کا رخ کیا کرۓے تھے ۔ 
(جیسا کہ اب بھارت میں ہوتا ہوگا) ۔ کوئل خالص ہندوستانی پرندہ ے 
اور ہندی شاعری میں بلل کی مجاۓ کوئل کا ذکر آتا ے ۔ مود صبح کے 


یہ اشعار دیکھۓ کہ دو فوسوں کی ملى جلی زندگی کی کیسی عکاسی 
کرے ہیں ۔ 


۴۲ 


ے تہ دامىان یاد اختلاط انگیز صبح 


شورش ناقوس ؛ آواز اذاں ہے ہم کنار 


جاگے کوئل یىی اذاں ہے طائران نغمب سنچ 
ترنم ریز قانون سحر کا تار تار 
۸ہ رام: 
اپنے وطن کی بزرگ اور نامور ہستیوں ی یاد تازہ رکھنے کی ایک 
مثال یہ نظم ے ۔ رام چندر جی قدیم ہندوستان (آریہ ورت) کی وہ بزرگ 
ہستی ہیں ۔ جنہیں اہل ہنود اوتار مانتے ہیں ۔ اور ایک مثا ی انسان خیال 
کرے ہں ۔ اقبال چند اشعار میں اس نامور ہستی ہے کارناموں کا ذکر 
کرےۓ ہوۓ کہتے ہیں کہ ہندوستان کا نام ایسے بزرگوں کی وجە سے ہی 
مشہور ہوا ۔ یہاں تک کہ ابل مغرب بھی رام ہند ہوۓ ۔ ایسے ہی 
بزرگوں کے دم قدم ہے ہند کی شام روشن تر از محر ہے ۔ 
۹ ۔ نانک: 
نانک ایک ایسے ہندوستانی بزرگ ہو گزرے ہیں جنہیں ہندو لوگ 
ہندو سمجھتے تھے اور سسلان انہیں اسلام کا پیرو کار خیال کرے تھے ۔ 
یە پکے موحد تھے اور توحید کے قائل ۔ باہا نانک پندرھویں صدی عیسوی 
کے اواخر میں پیدا ہوۓ اور اپنے آبائی مذہب سے بیزار ہو کر ایک ایسے 
راستے پر گامژن ہوۓٔ ۔ جو تصوف کی منزل کو جاتا ے ۔ باہا نانک 
صلح کل انسان تھے اور اسی عقیدہ کی تبلیغ کرے رہے ۔ سکھ قوم کے 
لیگ ان کو ”۔کھ مت“ کا بانی اور اپنا پہلا گورو سانتے ہیں اور ان کے 


اشعار (گر بانی) کو مقدس کلام گردانتے ہیں ۔ اس نظم کے چند اشعار 
سلاحظہ کیجئے ۔- 


ۂ۹۰۶ 


آہ ! شودر کے لئے ہندوستاں غم خانم ے 
درد اسای سے اس بستی کا دل بیگانہ ے 
برہعن سر شارے اب تک مۓے پندار میں 
شمع گوتم جل رہی ے عفل اغیار میں 
بتکده پھر بعد مدت کے مگر روشن ہوا 


نور اہراہیم ہے آذر کا گھر روشن ہوا 


پھر آٹھی آخر صدا توحید کی پنجاب سے 
ہند کو اک مرد کاسل ے حکگایا خواب سے 


ان نظموں کی طرف اشارہ کرۓے ہے ہارا مقصد یہ ظاہر کرنا سے کہ 
اقبال کے شاعرانہ احساس پر صرف عری و فارسی یا انگریزی اور مغری 
علوم ہی اثر انداز نہیں ہوۓ ۔ بلکہ ملکی مناظر ؛ ملکی رسم و رواج ؛ ملیق 
حالات اور ماکی مسائل بھی ان کے دل و دماغ پر اپنے نقوش مر تسم کرے 
رے ہیں ۔ ان کا ظریفانہ کلام تقریباً تمام کا تمام ملکی حالات و مسائل کا 
آئینہ دار ے ۔ اس مضمون پر مزید بحث کو خارج از آہنگ خیال کرےۓے 
ہوۓ ہم اپنے اصلی موضوع کی طرف آپ کی توجہ مہذول کرانا چاہتے ہیں 
اور یہ دکھانا چاہتے ہیں کم اقبال ملىق تشبیبہات و استعارات کو کس 
طرح استعمال میں لاے ہیں ۔ 
آرسی : 
۱ آرسی ہندوستانی عورتوں کا ایک تخصوص زیبور ے ۔ جو انگوٹھی کی 
طرح ہوتا ے اور عام طور پر بائیں ہاتھ کے انگوٹھے پر پہنا جاتا ے۔ 
انگوٹھی اور آرسی میں یہ فرق ے کہ انگوٹھی میں عام طور پر نگ یا 


۸ 


نگینہ جڑا ہوتا ے ۔ اور آرسی میں نگینہ کی بجاۓ ایک چھوٹا سا ء گول ء 
آئینہ جڑا ہوتا ے ۔ آرسی پہننے کا مقصد یہ ہوتا ے کھ نی دلہن وقتاً 
فوقتاً آرسی کے آئینہ میں اپتا منه دیکھ سکے ۔ اور بال وغیرہ درست رکھ 
سکے ۔ اب آرسی پہننے کا رواج بہت ہی کم ہو گیا ے ۔ پاکستانی اور 
ہندوستائی خواتن مغری فیشن کی نقلید میں اپنے پاتھ میں ایک خوبصورت 
بٹوا (یرس) رکھتی ہیں ۔ اور آس پرس !۶885ا میں بناؤ سنگھار کا ضروری 
سامان بھی رکھتی ہیں ۔ اسی ساىان ہیں ہم ایک چھوٹا سا آینہ بھی 
ہوتا ے ۔ خواتین جب گھر ہے باہر ہوتی ہیں نو تھوڑے تھوڑے وقفے کے 
بعد آئینہ دیکھ کر ہال کنگھی سے آراستہ اور ہونٹ لپ سٹک )٠٢٥۹۲10۴8(‏ 


سے مزىن کرق رہٹی یں ۔ آرمی بھی اس مقصد کے لئے پہی جاتی تھی ۔ 
شعراے قدیم میں سے اکثر شاعروں ۓ آرسی پر شع رکہے ہیں ۔ مثلا 
نہ بھول اے آرسی گر یار کو تچھ ہے محبت ے 


اقبال ۓے آرسی کے استعال میں بھی اپنی جدت و جودت طبع سے تام 
لیا ے ۔ اور آرسی کا ذ کر شعراۓ سلف کے روایتی انداز میں نہیں کیا ۔ 
بلکہ شبنم کو عروس فطرت کی آرسی کہا ے ۔ 


و رنگیں کہا سحر کو بانق دولہن یق صورت 

اع لان جزلاہ میق ای تی ۔نگزا 
۲ آ میں تجھے دکھاؤں رخسار روشن اس کا 

نہروں کے آئینے میں ء ینم کی آرسی میں (چاند) 


۳۹۹ 


۰ حسن ازل ے پیدا تاروں کی دلبری میں 
جس طرح عکس کل ہو شبنم ک آرسی میں (بزم انہم) 

یہاں یہ بات بھی یاد رکھنے کے قابل ے کم پہلے شعر میں سحر 
کو '!'بانی دلہن“ ہے تشبیہ دی ے ۔ اور پھر سے پھولوں کی سرخی کی 
رعایت سے ”لال جوڑا پہنایا ے ۔ لال چوڑا بھی ہندوستانی دولہنوں کے 
لۓ مخصوص ے ۔ کیونکہ مغرب کی دولمن اہی تفریب عروسی پر سفید 
لباس پہنٹی ے ۔ دوسرے شعر میں نُہر کے پائی کو آئینے سے تشبیں دی 
کئی ہے ۔ 
آنچل : 

دوپٹہ اور آنھل بھی ہندو۔تانی عورتوں کے لئے مخصوص ے ۔ آعچل 


کی تشبیە دیکھے - 


جیسے ہو جاتا ے گم نور کا آٹھل لے کر 
چاندئی رات میں ؛ سہتاب کا ہەرنگ ؛ کنول 
ے ترے سیل محبت میں یونہی دل میرا 
(حسن و عهق) 


اچھوت : 


ہندو مذہب میں ذات پات کی تمیز آج تک قا مم ے۔ منو جی مہاراج 
ےٗ قدیم زماۓ میں ہندوؤں کو چار گروہوں یا ذاتوں میں تقسم کر دیا 
تھا ۔ سب ہے افضل ذات برہمنوں کی ہے ۔ ان کا کام مذہی تعلیم حاصل 
کرنا اور پوجا پاٹھ کرنا اور کرانا اور تمام اہل ہنود کی مذہی قیادت 
کرنا ہے ۔ دوسرے درجہ پر کھشتری ہیں ۔ جن کا فرض منصی ملک میا 


ملک کا دفاع کرنا ہے ۔ تیسرے درجے پر تحجارت پیشہ لیگ اور صنعت کار 
آۓ ہیں ۔ جو ویش کہلاے تھے اور چوتھے درحے پر وہ لوگ جن کا کام 
مندرجہ بالا تین گروہوں کى خدمت کرنا (ان کے گھروں سے غلاظت اور 
گندگی اٹھانا) کے ے یہ فرقہ شودر کہلاتا سے - شودر پر برہمی نظام ےی 
ہہت سی کڑی پاہندیاں عائد کی ہوئی ہس ۔ شودر اچھوت بھی کہلاتا ے۔ 
ان معنوں میں کہ وہ اعلیٰ ذات کے کسی ہندو کو چھو نہی سکتا ۔ اور 
معاشرہ میں ذرا اونچا مقام حاصل کر سکتا ے ۔ اجھوت کے لئے ہندوستان 
میں و قسم 1ج تعلیمی یا سماجی تریق کے دروارے بند ہی - ای بات سے 
متاثر ہو کر اقبال ے کہا تھا :۔ 

آہ ! شودر _ۓے لئے ہندوستاں غم خانہه ہے 

اقبال ےۓ شہباز کے مقابلے میں چیل ؛ کووں اور چمگادڑوں کو؛ 

اڑۓ والے جانوروں کی برادری میں ء اچھوت ہے تشبیه دی ے ۔ اور یہ 
کس قدر موزوں تبیہ ے۔ 

شہرک کہتی ے تجھ کو کورچشم دے ہار 

لیکن اے شہباز! یہ سغان صحرا کپ اچھوت 


ہیں فضاۓ یلگوں کے پیچ وخم ہے ے خبں (ضرب کلم) 


بای ء بالیاں : 


کان کا ایک گول سا زہور ہے ۔ جسے با ی یا بالاا کہتے ہیں ۔ اور 
جمع کی صورت میں انہیں بالیاں کہتے ہیں ۔ بای یا بالا بھی ہندوستان ہے 
خصوص ے۔ اگرچہ دوسرے مالک میں بھی کانوں میں زیور پہنا جانا ے۔ 
لیکن ایک آدھ ۔ اور وہ بھی عموںاً کان میں چھیدکۓ بغیر۔ لیکن ہندوستان 
میں تو چھوٹی سی ععر میں لڑکہوں کے کان چھید دۓ جائے ہیں۔ اور 
اکٹ پابچ پاب چھ چھ سوراخ نکال کر ان میں حسب استطاعت چاندی یا 
سوۓ کی بالیاں پہنائی جاتی ہیں ۔ اور آج ہے دس بیس سال پہلے یہ خیال 
کیا جانا تھا کہ جس قدر کوئی گھرانا امیر ہوتا ے ۔ اسی قدر آن ک 
ھچیوں کے کانوں میں بالیاں زیادہ ہوتی ہیں۔ یعنی بالیاں تمول کے اظہار کا یا 
مول پر افتخار کا ایک نشان سں ۔ 


اقبال ے کسی محبوب کی بالیوں کی تعریف نہیں کی ۔ لیکن ان سے 
ایسی تشبیہات بیدا کی ہیں حن پر اردو شاعری ہەیشہ فخر کرے گػی ۔ 


80 چرح نے با ی چرا یىی ے عروس شام یىی 
ٹیل کے بای میں یا حجھلی ے سم خام کی (ماہ نو) 
۰ سبر کرتا ہوا جس دم لب جو آنا ہوں 


بالیاں ء نہرکو ؛ گرداب کی پہناتا ہوں (اہر کو‌سار) 


پہلے شعر میں اہ نو؛ٴء کو عروس شام کی با لی کہا گیا ے4 اور 
دوسری تبیہ اسی شعر میں یہ ے کہ ماہ نو ایک ایسی مچھلی کی مانند 
جو ئیل کے پائی ہیں تیرتی پھری ے ۔۔یە دونوں تشہیہیں نہایت بلب 


یں اور دوسرے غعر میں ایک ایسی عمدہ تشبیدہ ے جس کا تعلق شاعر 


کی زبردست قوت سشہ ,ہ سے سے ۔ آپ ےۓ بھی کبھی غور کیا ہوڈ تو کن 
بارش کی بوادیں جب تالاب یا نہر کے پانی میں پڑق ہے تو پافنی کی سطح 
پر چھوۓ چھوۓ گول دائروں میں نٹھی نٹھی لہریں آٹھٹی ہیں ۔ گول 
دائروں میں یہ آٹھنے وا ی لہریں بالکل بالیوں ک ہم شکل ہوتی ہیں ۔ اس 
باباہ ازن ارک لیے اتال کر اسی ققے مسعادی ۳ کمن 
اور شاعر کو کم ہی سوجھی ہوگی ۔ 


بستی : 
چند گھروں کی آبادی یا ایک چھوۓ گاؤں کو ہستی کہتے ہیں ۔ 
اقبال ہے اس دنیا کو اہ و فغاں.ء کی ایک بستی ے تشبیہ دی ے اور 
شعراےۓے سلف کی تقلید میں دل کو بھی ایک پستی ہے تشہب دی ے اور 
فراع رن اکستای کاب وی ھک ای سس تی 
ہے تشبیں دی ے جہاں ایک کا اوج دوسرے کی پستی ے ۔ 
-٦‏ اے تارو ئن پوچھو چمنستان جہاں ک 
کلشن نہیں ید بستّی ے اک آہ وفغاں کی 
(شہم اور تارے) 
7 دل کی بی عجب بی ہے 
لوٹنے والے کو ترسی ے (سود رفتہ) 
۳ تھم ذرا بیتای دل ؛ بیٹھ جاۓے دے مجھے 
اور اس بستی پہ چار آنسو گراۓ دے مجھے 
(غفتگان خاک ے استفسار) 
"۔ چمکنے والے سبافر ! عجب ید بستی ہے 
جو اوج ایک کا ے دوسرے کی پسی چے (ستارہ) 


برہمن : 

ہندوؤں کی سپ سے آونچی اور مشہور ترین ذات ے جس کا ذکر 
پہلے آ چکا ہے ۔ اقبال ۓ کعبہ کے جاوروں ء سجادہ نشینوں اور اسی قبیل 
کے بزعم خود اسلامی رہناؤں کو طنزاً برہمن ہے تشبیہ دی ے کیونکہ 
وہ اپتی عزت قانم رکھنے کے لئے عموباً مذہب کی آڑ لیتے ہیں ۔ 
ہے شہری ہو دباق ہو سسلاں ے سادہ 

سائند بتاں پچتے ہیں کعبے کے برہمن (بال جبریل) 

5 پیکر اگر نظر سے نف ہو آشنا تو کیا 


ے شیخ بھی بثال برہمن عنم قراش _ (مذہب) 


)- پھلا بھولا رے یا رب چمن میری امیدوں کا 
جگر کا خون دے دے کر یہ ہوۓ میں ۓ پالےہیں (غزلیات) 

۲ دل کھول کر بہاؤں اپنے وطن پە آنسو 

سرسبز جن کی ہم سے ہوٹا امید کا ہو 
(ایک آرزو بجوالہ سرود رفتہ) 

امید کو ہوۓے ہے تشبیە دی کئی ے ۔ 
بارا : 

مگر ایک ہستی ہے دیا میں ایسی 

وہ آتش ہے میں سامنے اُس کے پارا 
زعشق اور موت) 


ایک فرشتہ جس کا ام ”عشقء تھا ۔ ایک بار فردوس کی سیر کو 
جا رہا تھا کہ اچانک ”8 اجل؛؛ نامی قضا کے فرشت! ے اس کی ملاقات ہوئی 
اجل اپنا تعارف عشق ہے کراتی ے کہ میں رخت ہستی کے پرزے اڑاتی 
ہوں اور زندگی کا شرارا مجھا دیتی ہوں ۔ میں تمام چیزوں کو فنا کرتی 
ہوں مگر ایک چیز فنا نہیں کر سکتی اور وہ چیز ایسی ہستی ‏ ےکم خود 
آگ کی مائند ے اور میں اس کے سامنے پارے کی مائند ہوں اور وہ ہستی؛ 
جو شرر بن کر انسان کے دل میں رہتی ہے اور آنسو بن کر آُ٘س کی 
آنکھوں ے ٹیکتی ہے اور نور مطلق کی آنکھوں کا تارا ے ء عشق ے ۔ 
پھندا : 

پھندا ایک فسم کا جال ے جو پرندوں یا جانوروں کو پکڑۓے کے 
لئے لگایا .جانا ے ۔ اقبال ۓ ٭تاویل٭ کو پھندے ہے تقبیہ دی ے ۔ 
قرآن پاک کا لفظی ترجمہ ایک عام فہم چیز ے لیکن لفظی ترجمه کرے 
کہ بعد کئٔی مقام ایسے آے ہیں جہاں صرف لفظی ترجہ ہے دل کی تسلی 
نہیں ہوتی ؛ ہم کچھ اور وضاحت طلب کرے ہیں اس قسم کی وضاحت 
تفسپر کہلای ے۔ تفسبر ایک اصطلاح بن چکی ے جو صرف قرآنی 
مطالب کی تشمریج کے معنوں میں استعال ہوق ے ۔ ترجمد اور تفسیر کے 
بعد بظاہر کسی اور تشریج کی حاجت نہیں رہتی مگر مسسل|نوں میں قدم 
زماۓ سے ہی بعض علاء کا یہ عقیدہ رہا ے اور آج تک ایسا عقیدہ رکھنے 
والے لوگ موجود ہیں جو کہتے ہیں کہ قرآن پاک کا ایک ظاہر ے اور 
ایک باطن جس طرح کہ پر چیز کا ایک ظاہر اور ایک باطن ہوتا ے ۔ 
قرآن پاک کے ظاہری لفظ ء بعض مقامات پر ء اپنے ظاہری معتی نہیں 
رکھتے بلکەہ ایک باطی معنی رکھتے ہیں ۔ ان باطنی معنوں کو سمجھنا 


''تاویل؛؛ کہلاتا ے ۔ 
اقبال ”تاویل؛ء کو پسند نہیں کرۓ تھے۔ چنابچہ بال جبریل میں 
ایک جگە طنزاً فرماےۓ ہیں :۔ 
احکام تر بخق۔ ‏ حوت :یگز اپنے مفسر 
تاویل ہے قرآں کو بنا سکتے ہیں پاژند 
اور پھر تاویل کو ایک پھندے ہے تشبید دیتے ہوۓے مرد سسلاں 
کو ایک پرندرے سے تبیہ دے کر کہتے ہیں کت اگر کوئی صیاد 
(ہمذہی رہنا) تاویل کا بھندا لا دے نویہ برندہ ابی شاخ نشیعن (اصلىی 
اسلامی عقائد) سے مہت حلد آثر آتا ے اور اس پھندے ہی پھنس 
ےپ 
تاویلں کا پھندا کوئی صیاد لگا دے 
پھر ایک عقام پر تہذیب جدید کو پھندے ہے تشبیه دی سے ۔ 
"ترکان جفا پیشہ“ کے نیچے ہے نکل کر 
بیچارے بٴ: تہذیب کے پھندے میں گرفتار (ضرب کم) 
الیکشن ؛_۔ میبری؛ کونسل ہس صدارت 
بناۓ خوب آزادی نے پھندے_ (طظریفانہا 
پھول : : 
پھول سے تشہیہات بھی پیدا کی ہیں جو اتی نظبر آپ ہیں" اور پھول 


کو استعارہ کے طور پر بھی استعال کیا ے ۔ یں استعارہ بھی کسی اور 
شاعر کے دام خیال میں نہیں آیا ۔ 


عدم کو قافلهٴ روز تیزکام چلا 
شفق نہیں سے یہ سورج کے پھول ہیں گویا (رکنار راوی) 


سورج ے جاے جاے شام سيە قبا کو 


طشت افق سے لے کر لالے کے پھول مارے (بزم انجم) 


بھول یک پروا ہی تو گرم نوا ہو یا نہ ہو 
6ارواں ے حس ے آواز درا ہو یا نم ہو 


(شمع اور شاعر) 


میں خود بھی نہیں ای حقیقت سے شناسا 

گہر لس بے سڑے الات کا باق 
(زہد اور رندی) 

جوہر انساں ؛ عدم سے آشنا ہوتا نہیں 

آنکھ ے غائب توہوتا ے فنا ہوتا نہیں 

رت ہسمتّی خاک؛ غم کی شعلہ افشافنی نے ے 

سرد یں آگ, اس لطیف احساس کے پائی سے ہے 
(والدہ سرحوںہ کی یاد میں) 


لوگو کو جلا دیتا ے مگر یہ لطیف احساس پائی کی مائند ء غم کی آگ کو 
بجھا دیتا ے اور انسان پھر زندگی بسر کرۓ کی طاقت پا لیتا ے ۔ 


تاراء تارے : 
عام فہم تشبیہ ے ۔ وجہ مشابہت چمک اور روشی ے ۔ 
ےہ یا تو سی ہبیں کا تثارا گرا ہوا سے 
رفعت کو چھوڑ کر جو پستی ہیں آ بسا ے 
(راٹ اور شاعر) 
۲ شرر بن کے رہتّی ے انساں کے دل میں 
وہ ے نور مطلق یىی آنکھوں ک5 تارا 
(عشق اور موت) 
ٍ۳ مرۓ والوں کی جبیں روشن ے اس ظلمات میں 
جس طرح تاررے چمکتے ہیں اندھیری رات میں (فلسفہ* غم) 
م۔ عروج آدم خاق سے انجم سہمے جاے ہیں 
کی یہ ٹوٹا ہوا تارا 0 مہ کامل نہ بن جائےۓے (بال جبریل) 
۵ کبھی اے نوجواں مسلمء تدبر بھی کیا توے 
وەکیاگردوں تھا تو جس‌کا ے اک ٹوٹا ہوا تارا 
(عطاب پہ جوانان اسلام) 
ان پاچ اشعار میں تارا یا تارے سشبہبہ ہیں ۔ یعنٔی کسی اور چیز 
کو تارے ہے لیو دی کی ے ۔داب درج ذیل اشعار کو دیکھۓ ۔ 
تاروں کو موتیوں ہے تشبیہ دی گئی ے ۔ یعنی تارے سشہہد ہیں اور 
موی مشبەبہ ۔ 
محمل میں خامشی کے لیلاےۓ ظلمت آئی 
چمکے عروس شب کے موتی وہ پیارے پیارے 


وہ دور رہنے والے ہنگامہٴ جہاں ہے 
کہتا ے ج نکو انساں اپنی زہاں میں ”تارے؛ 
تلوار : 
یس موج نفس کیا ہے ؛ تلوار ہے 
خودی کیا ہے ؛ تلوار کی دھار ے (بال جبریل) 
سانس کی آمد و شد کو تلوار ے اور خودی کو تلواری دھار ے 
تشہیں دی 23 7 


تیزاب : 
یزاب ایک ایسا ٹیز ء سیال کیمیاوی مادہ ے جو جلا دیتا ے یا 

چیزوں کو پگھلا دیتا ے ۔ زیادہ تر اس کو سنار لوگ استعال کرتۓے ہیں ۔ 
اقبال ے دور حاضر کی تعلمم کو تیزاب سے تشبیہ دی ے جو انسان کے 
ابمانی جوہر کو جلا دیٹی ے ۔ 

تعلم کے تیزاب میں ڈال آسی خودی کو 

ہو جاۓ ملائم تو جدھر چاے آدھر پھر 

تائر می اکسبر سے پڑھ کر ے یہ تیزاب 

سوۓ کا ہالہ ہو تو سی کا ے اگ ڈھیر (ضرب کام) 
جھالر : 
کے ترے خیمہٴ گردوں کی طلائی جھالر 


بدلیاں لال سی آتی ہیں افق پی جو نظر 
(انسان اور ہزم قدرت) 


چاندی کے کہنے : 
دن کی روشنی کو قدرت کے چاندی کے گہنے کہا گیاے اور شفق 
کی سرخی مائل زردی کو سوۓ کے گہنے سے قشبیہ دیگئی ے ۔ 
پہنا دبا شفق ے سوے کا سارا زبور 
قدرٹ ۓ اپنے گہنے چاندی کے سب اتارے ‏ (بزم انیم) 
چاند اور چاند گہن : 
چجھوۓ سے چاند میں ےظلمت بھی روشنی بھی 
نکلا کبھی گہن ہے آیا کبھی گہن میں (جگنو) 
چراغاں : 
حلانا ہے جھے شمع دل کو سوز پنہاں ے 
تری تاریک راڈوں میں چراغاں کر کے چھوڑونگا (تصویر درد) 
چکاری : 
١‏ یہ کلی بھی اس گلستان خزاں منظر میں تھی 
ایسیچنگاری بھی یا رب اپٔی خاکسترمیں‌تھی 
(فاطمہ بنت عبداللہ) 
۲ آء ! سیاب فروزاں ؛ امجم گردوں فروز 
شوخ ید چنگاریاں ممنون شب سے جن کا سوز 


(والدہ مرحومہ کی یاد میں) 


پہلے شعر میں ایک مسلإن حوصلم مند اور بعدرد اسلام لڑق کو 
چنگاری ے اور دوسرے غسعر میں تاروں کو شوخ چنگارنوں سے تشبیہ دی 
گئی سے ۔ 
چوٹی : 
یہ لفظ تین معنوں میر استعال ہوتا ے ۔ پہاڑ کا بلند ترین مقام چھاڑ 
کی چوٹی کہلاتا ے ۔ لڑکیوں اور عورتوں کے بال جو باندھ اور گوندھ 
کر پیچھے ڈال دۓ جاۓ ہیں ۔ وہ بھی چوٹی کہلاۓ ہیں ۔ اور چیزیں 
چراۓ وا ی لڑی بھی چوٹی کہلاتی ے ۔ 
مانگ اور چوٹی کے متعلق کئی شعر لکھے گئے ہیں ۔ ایک شعرجس 
میں ایہام بھی ے ء ملاحظہ کیجئے :۔ 
نە کم تھی مانگ دل کے مانگنے کو 
یس چوٹی کس لۓ پیچھے بڑی ہے 
اقبال ۓ گھٹا کو حور کی کھلی ہوئی چوٹی سے تشبیہ دی سے ۔ جی 
تشبید اقبہال سے پہلے اممر مینائی کے کلام میں سای سے ۔ 
آٹھی اول اول گھٹا کال کلد 
کوئی حور چوٹی کو کھولے کھڑی تھی 


(عشق اور ۔وت) 
گھٹا کی سبرحجرے ہے ٹکل‌کر دیکھ اے زاہد 


ہا ۓ کو یم چوٹی حورۓ جات می ںکھولی ے (امیں مینائی) 


دستار : 
دستار کا ذکر اور دستار کی فضیات کی تشبید کا ذکر پہلے آ چکا ے ۔ 
دستار ء رسم دستار بندی ء دستار فضیلت وغیرہ ہندوستاں (اور پاکستان) 
کے ساتھ خاص نسبت رکھتے ہیں ۔ نشبیں ملاحظد کجئے :۔ 
بر ۓ باندھی ے دستار فضیلت تجرے سر 
خنده زن ے حو کلاہ مہر عالعتاب پر 
دیا : 
رات کی ناریکی کو دور کرۓ کے لئے انسان کی ابتدائی ایجاد آگ کا 
الاؤ تھا ۔ پھر آہستہ آہستہ روشنی کرۓے کے آلات اجاد ہوۓے گئے ۔ 
حيّل کہ آج برق قعقموں ہے رات کو دن میں تبدیل کیا جا سکتا ے ۔ 
دیا اس ارتقا کی تیسری یا چوتھی منزل سے ۔ دےۓ کی تشبیں میں وجە 
سشابہت روشی سے ۔ 
- اھ ے دی ہے ج کو مشعل 
چما کے جھے دیا بنایا (ہمدردی) 


شمم تو عفل سصداقت ک 
حسن کی بزم کا دیا ہوں میں (عقل اور دل) 


اہل ہنود مافوق الفطرت طاقت رکھنے وا ی ہستیوں کو دیوتا کہتے 
ہیں اور اپنے ان دیوتاؤں کی ہوجا کرنا مذہی فریضد غیال کرئتے ہیں ۔ 
وہ انسان جو نیک کردار اور پرہیز گار ہو اور دنیاوی حرص اور لالچ ے 
دور رہتا ہو اور بدی ے اجتناب کرتا ہو اورپ آے بھی دیوتا کہتے 
ہیں ۔ اقبال ”نیا شوالہ“ میں برہمن ہے بخاطب ہو کر کہتے ہیں کب تو 


"0َٗ 


پتھر ی مورتوں (یعنی دیوی ء دیوتاؤں کے بت) میں خداکو پنہاں سمجھتا 
ے۔ مگر میری نظر میں تو خاک وطن کا ہر ایک ذرہ دیوتا کی سی عظمت 
رکھتا ے اور اس قابل ہے کم اسے پوجا جاے ۔ 

پتھر یىی مورتوں میں سمجھا ے تو خدا ے 


غاک وطن ک5 مجھ کو پر ڈرہ ٤‏ دیوتا ے (نیا شوالہ) 


اے گلستان اندلس وہ دن ہیں یاد نجھ کو 
ھا نبری ڈالیوں میں جب آشیاں ہارا (ترانہ ملی) 
راکھ کا ڈھیر : 
لکڑی ؛ کوئلہ ؛ ایندھن وعیرہ جں کر راکھ کی صورت اختیار کر 
لیتا ے جو شخص فوت عمل کھو چکا ہو اور زندگی کی تگ و دو کے قابل 
نہ رہا ہو آے بھی تشبیہاً را کھ کا ڈھیر کہتے ہیں ۔ 
جھی عشق کی آگ ء اندھیر ے 
مسلاں نہیں ؛ راکھ کا ڈھیر ہے (بال جبریل) 
زبور : 
)۱- کہا ید میں ےۓ کهہ اے زیور جبین سحر 
غم فا ے تجھے گنبد فلک ہے آتر 
ٹیک بلندیٴ گردوں سے ہمرہ شبم 
سے ریاض سخن یق فضا ے جاں پرورز 
ہیں باغاں ہوں بت بہار ے اس کق 


بنا بثال ابد پائیدار ے اس کی (اخئر صبح) 


۴۳ء 


-٦‏ ہو جو در گوش عروس صبح وہ گوہر ہے تو 
جس ے سماۓ افق نازاں ہوہ٭ہ زبور ے تو (آفتاب صبح) 
زنار ء زناری 


جسے زنار کہتے ہیں ۔ زنار ایک قسم کا حلقہ اطاعت ے نا نگ کا 


نشان ے ۔ 
رت مسلاں ے توحید میں گرم جوش 
گکر تہ سو کا ےآ سک تال جا 
پان تو انی خودی اگر ند کھوتا 
زناری برکساں نہ ہوتا (ضرب کام) 
ساری : 
پرہت وہ سب ہے آونچا ہمسایہ آساں کا 
وه سنتری ہمارا وہ پاسباں ہارا (ترانہ ہندی) 
سرمہ : 


خبرہ ند کر سکا جھے جلوۂ دانش فرنگ 


آنکھیں ہیں کہ ہیرے کی چمکتی ہوئی کنیاں 
سر آپ کا القہ نے کلغی ے مجایا 


(ایک مکڑا اور مکھی) 


کھمی : 
)- سرے سخن سے دلوں ىي ہیں کھیتیاں سرسبز 
جہاں میں ہوں میں مثال سحاب دریا پاش 
(ایک خط کے جواب میں) 
دلوں کو کھیتیوں سے تشبیہ دی ے۔ سخن کا استعارہ بارش سے سے 
اور شاعر کو سحاب ے تشبیه دی کئی ے ۔ 
۰ شعلمٴ خورشید گونا حاصل اس کھیتی کا ے 
ہوۓ تھے دبقان گردوں ۓ جو تاروں کے شرار (نمود صبح) 
کھیتی استعارہ ے آسان کا ۔ گردوں کو ایک دہقان ہے اور تاروں 
کو شراروں سے تشبیہ دی ے ۔ 
کانٹا : 
تم بتا دو راز جو اس گنبد گرداںن میں ہے 
برے اک :خہوتا برا مال اضشاں ہن نے 
(خفتکان خاک ے استفسار) 
مو کیا ے ؟ اس سوال کو ایسے کانٹے ہے تشبیہ دی ہے جو دل 
انساں میں چبھتا رہتا ے جس کی خاش ہر وقت مسوس ہوق رہی ے اور 
جسے دل ہے نکالا بھی نہیں جا سکتا ۔ ۱ 
کنول : 
پائی کا ایک خوبصورت ۔فید رنگ کا پھول جو ہندوستان پاکستان 
کے تالابوں اور جوہڑوں میں کھلتا ے ۔ تیز رو یا ہہتے ہوۓ پائی میں 


کنول کی جرڑیں جم ہیں سکیں لس پٹ عمیںا شھہرے ہو لی میں خود 


بخود آگتا اور پھلتا پھولتا ے ۔ کنول کا پھول ہندی شاعری میں 
درجہ رکھتا ے جو فارسی شاعری میں گلاب کا پھول ۔ 

سا کنول که تصدق ہیں جس پہ اہل نظر 

سرے شہاب سے گلشن کو ناز ے جس پر 

کبھی يە پھول ہم آغوش ملعا نہ برا 

کسی ہکے دامن رنگیں ے آشنا نہ ہوا 


(بھول کا حفہ عطا ہوے پر) 


٠ 


تاروں کے موتیوں کا شاہد ے جوہری تو 
چھلی ے کوئی میرے درباۓ نور کی تو 
(رات اور شاعر) 
سہندی ٠‏ 
مہندی لگاۓ سورج جس ٹام کی دولہن کو 


سرخغی لئے سنہری ہر پھول کی قبا ہو (ایک آرزو) 


شام کی دولہن کو سورج کا سہندی لگانا استعارہ ہے مگر اس ک 
وحد جامع (وجہ تشبیمہ) بہت واضح ے اس لئے تشبیہات ککے ضن میں لایا 
گیا ے ۔ پھول کی پتیوں کو قبا ہے اور شفق کی رنگت کے انعکاس کی وجە 
ے اس قبا کو سرخی مائل سنہری رنگ کی قبا سے تشبیە دی گئی سے ۔ 
موق کی لڑی : 

شبنم کو موتیوں ے تشبید دینا کوئی نی بات نہیں ۔ انیس کہتےان۔ 

کھا کھا کے اوس اور بھی سبزهہ پرا ہوا 


تھا موتیوں سے داسن صحرا بھرا ہوآ 


مگر اقبال پھولوں پر ایک قطرہ شبنم کا نہیں بلکہ کئی قطروں کو 
دیکھتے ہیں تو انہیں ہوتیوں کی لڑی ہے تشبید دیتے ہیں اور لڑی کو 
پروۓ کا دھا گا سورج کی کرن ہے ۔ بعتی سورج کی کرن کو دھاکے ہے 
تھی دی کی ہے 
ے رگ گل صبح کے اشکوں ہے موتی یک لڑی 
کموئی سورج کی کرن شبنم میں ہے الجھی ہوئی 
بد فقو بی عہ اور اید نات سن ہے ایک ہے اور اك 
خاص جدت کی حامل ۔ 
مندر : 
ایڈورڈ پشنم ک خت ہے دست برداری کے متعلق ہرم9 ہم میں کہا۔ 
شاہ ے برطانوی مندر میں اک می کا بت 


ج سک وکر سکتےہیں جب چاہیں بجاری پاش پاش 


ہے یہ مشک آمیز افیوں ہم غلاموں کے لۓ 
ساحر انگلیس اما ر خواجمٴ دیگر تراش 
مداری : 
گیا دور سرمایہ داری گیا 
ماشا دکھا کر مداری گیا (بال جبریل) 
دور سرمایہ داری کو مداری سے تشبیہ دی ے ۔ سرمایہ داری کا 
دور اس طرح ہے غائب ہو کے رہ گیا جیسے ایک مداری اپنے کرتب افر 
شعہدے دکھاۓ کے بعد چلا جاتا ے ۔ 


نگ : 

نگ مستے ؛ سادہ اور جھوۓ بھی ہوۓ ہیں اور قیعی ء رنگین اور 
اصلی پتھر کے بھی ہوۓ ہیں ۔ سجے نگ بڑے قيمّی ہوۓ ہیں ۔ عصرحاضر 
میں مغرب میں مصنوعی لگ ایسے بناۓٔ جاۓے ہیں جو آب و تاب کے 
لحاظ ہے اصلی نگوں کا مقابلہ کر سکتے ہیں اور اگر اصلی اور نقلی نگوں کو 
ساتھ سانھ رکھا جاۓ تو کوئی پہجان ئە سکے۔ چونکہ حھوۓ نگ نظر کو 


دھوکا دیتے ہیں اور نہذیب حاضر بھی ایک دھوکا سے اس لئے تہدیب حاضر 
کو جھوۓ نگوں ہے نشبیہ دی ے ۔ 


نظر کو خیرہ کرتیق ے چمک تہذیب حاضر کی 
یں صناعی گر جھوۓ نگوں کی ریزہ کاری ے 


(طلوع اسلام) 
نیلم پری : 


دو استبداد جمہوری قبا مبجں پاےۓے کوب 
تو سمجھتا ے یہ آزادی کی ے نیلم پری (جواب خضر) 
جس حمہوریت کو تو آزادی کی نیلم پری سمجھتا ے وہ بھی آزادی 

نہیں اس میں بھی استبداد کارفرما ے ۔ استبداد کو دیو نے اور آزادی کو 
نیلم پری سے تشبيه دی گی سے ۔ 
پبرا: 
)- ہیں ہزاروں اس کے پہلو رنگ پر پہلو کا اور 

سیۓ میں ہیرا کوئی ترشا ہوا رکھتا ہوں میں 

دل نہیں شاعر کا ے کیفیتوں کا رستخیز 

کیا خبر تجھکو درون سین ہ کیا رکھتا ہوں میں 


(عاشق ہرجائی) 


۸ں 


دل کو توٹے ہوۓ ایسے ہیرے ہے تشبیہ دی کی ے جس کے 
ہزاروں پہلو ہیں اور ہر پہلو کا رنگ جداگانہ ے ۔ 


ہے آنکھیں ہیں کہ ہیرے کی چەکتی ہوئی کئیاں 
سر آپ کا الہ نۓ کلغی سے مجایا 
(ایک مکڑا اور مکھی) 


چھوۓ ہے نگ کو کنی ککہتے ہیں ۔ مکھی کی آنکھوں کو ہیرے 
کی کنیوں ے تشبیپہ دی ے ۔ وجہ تشبیہ چمک اور چھوٹا ہونا ے ۔ 
قدماء ۓ دانتوں کو پبروں یا ہرے کی کنیوں ہے تشبیه دی ے ۔ ذوق 
کے اس شعر کو دیکھۓے : اگرچہ اس میں ایہام ہے تاہم در دنداں ک 
ہیرے کی کئی سے مناسبت واضح ہوی ہے ۔ 
در دنداں نہ دکھا بزم میں تو ہنس ہنس کر 
چاٹ جاۓ کوئی ہیرے کی کنی خوب نہیں 
ان مثالوں کے مطالعہ سے ہم اس نتیجہ پر پہنچے ہیں کہ اتبال ک 
کارکاہ فکر میں جہاں علمی ء ادی ء فارسی ٠‏ عر اور انگریزی تشبیہات و 
استعارات کی اجاد ہوق تھی ۔ وہیں ہندوستانی یا ملق اثرات بھی ان ک 
زبان و بیان پر اپنے نقوش مر‌تسم کرے رہتے تھے ۔ اگرچہ زیادہ تر 
تشبیہات فارسی ہے ماخوذ ہیں لیکن ہندوستانی تشبیہات کا بھی ایک 
معتدبب حصہ ان کے کلام میں موجود ے ۔ 


۹ە۴"۱“" 


انگریزی تشبیسہات 


اقبال کے اردو کلام کا مطالعہ کرےۓ ہے معلوم ہوتا ے کہ ان ک 
زبان پر فارسی کا کای غلبہ ہے ۔ سواۓ ان چند نظموں کے جو بچوں کے 
و سادہ زبان میں لکھی گئیں ۔ اقبال کی کوئی نظم ایسی نہیں جس میں 
فارسی الفاظ و تراکیب دا فارسی نشییہات و استعارات نہ ہوں ۔ بانگ درا 
میں سب سے چہلی نظم ''ہالہ“ ےج (جس کا ذکر 1م اس ہے چہلے ۶ی و 


چکے ہیں) اس نظم کی فارسی تراکیب دیکھۓے ٤۔‏ 


فصیل کشور ہندوستاں ء دبرینہ روزی ء گردش شام و سحر 
کلم طور سینا سرابا چشم بنا . امتحان دیدۂ ظاہر؛ 
دیوار ہندستاں ؛ مطلع اول ؛ سوۓ خلونگاہ دل ء داسن 
کش انساں ء دستار فضبات ء خندہ زن ء کلاہ سہر عالمتاب 
عمر رفتہ ؛ عہد ”دن ؛ خیعہ زن ؛ سرگرم سخن ء پہناےۓ فلک ؛ 
چشممٴ دامن ٢‏ آئینںٴ سیال ؛ دامن موج ہوا ء روسال ء 
رہوار ہوا ؛ برق سر کوہسار ء بازیگاہە ء دست قدرت, 
فرط طرب ہ فیل ے زمجیںے جنبش موج سم صہح 
نشہٴ ہستی ء زبان برگ ء دست گلچیں ؛کنچ خلوت خانف' قدرت: 
فراز کوە ؛ ساہد قدرت ء سنگ راہ ء؛ عراق دلنشیں ء 
لیلی“ شب ء زلف رسا ء دامن دل ء رنگ بےيفنق 
سسکن آناۓ انساں؛ غازۂ رنگ تکلف ؛ گردش ایام ؛ 


ْٔ۲۰ 


اس نظم میں تین شعروں یا چھ مصرعوں کے آٹھ بند ہیی ۔ گویا کل 
چوبیس اشعار ک نظم ے جس میں فارسی کی پیۂتالیس تراکیب ہس ۔ 
فارسیت کے غلید کو ظاہر کرۓ کے لئے یھی ایک نظم کاق ے ۔ اقبال کے 
آردو کلام میں فارسی کا غلبہ ظاہر کرۓے ے ہارا مقصد یہ بیان کرنا ے 
کہ اقبال فارسی زنان او فارسی ادے ہے ایک فطری لکگاؤ رکھتے تھے 
جس پر ان کا فارسی کلام (اسرار خودی ؛ رسوزی بیخودی ٤‏ زبور عجم ء 
پیام مشرق وغیرہ) ایک شاہد عادل ے اور آردو کلام (بانگ درا ء 
بال ججریل اور ضرب کام) سے بھی ھی ظاہرہونا ے کہ غالب کی طرح 


ان ىَ زبان بھی فارسی سے ے حلہ متاثر تھی َ 


لبکن افبال شاعر تھے ء ادب کا صحح ذوق رکھنے والوں میں ان کا 
ام سرفہرست ے۔ برسوں انگستانں میں رے ۔ انگریڑی ادب کا بالاستیعاب 
مطالعہ کیا ۔ ایمرسن ؛ ولیم "نوبر ء لانگ فیلو ء ٹینی سن وغیرہ انگریزی 
شاعروں کے دبع میں نظمیں لکھیں ۔ اس کے علاوہ کئی نظمیں انگریزی 
نظموں کا آزاد نرجعہ ہیں اور کئی نظمیں ایسی ہیں جن کا س کی خیال 
انگریزی ادب سے ماخوذ ے اور یہ بھی یاد رے کہ اقبال شاعری میں 
فدساء کی کورانە مقلید کو مذموم خیال کرے تھے اور اس 27 
غالب کے ہمنوا تھے کہ ع آنچہ در گفتار فخر تست آں ننگ من است ۔ 
پھر بھی وہ دع ما کدر اور خذ ما صفا کچھ وا ھا 
قابل نے یہ نوقع کبھی نہیں ہو سکیٗ تھی کہ انگریزی ادب کے حر 
ے بایان کی شناوری اور غواصی کرے اور گوہر فا موم لاۓ ۔ ٠‏ 


انگریزی ماحول ہی اعايل تعلم پاۓ انگریزی زہبان اور ماورات کو سنے 


بڑے ۔پڑے .انگریز دانشوروں یق تقلریر اور مضامین بنے. لطف اندوز ہو اھر 


ان کی زبان اور انداز بیان نے ستاثر نی ہو اس اثر کا ایک ثبوت تو و 
نظمیں ہیں جو انگریزی ے ماخوذ ہیں ۔ دوسرا ثبوت وہ نظمیں ہیں جو 
شیکسپیئر کے کلام کی مانند ایسی ہیں جن سے صرف ایک ملک پا ایک 
خطم یا ایک مذہب کے لوگ ہی لطف اندوز نہیں ہوے بلکہ آن نظموں 
کی وسعت ء آفاقیت اور ہمہ گیری کی وجہ سے ہر مذہب و ملت کے لوگ 
آن ہے یکساں طور پر عظوظ اور لطف اندوز ہوسکتےہیں ۔ مثلا عہد طفلی ء 
ابر کوہسار ء خفتگان خاک ہے استفسار؛ آفتاب صبح ؛ کل پژسردہ ء 
ساہ نو ء انسان اور ہزم قدرت ٤‏ موج دریا ء چاند ؛ صبح کا ستارا ء چاند 


اور تاررے وغیرہ وغیرہ ۔ 


آقان فرظ سطافد نج و و ادف وت سے کک 
انگریزی ادب سے کا حد تک متاثر ہوۓ تھے ۔ چتانچہ (بحوالہ اقبال ثامہ 
صفحد ) ایک خط میں منشی سراج الدین کو و تنا "لٹن 
کی تقلید میں کچھ لکھنے کا ارادہ ے ۔ ؛؛ 


انگریزی ادب ے متاثر ہوۓ کی سب سے بڑی اندرونی شہادت یہ 
ے کہ اقبال نۓ ایسی نادر اور جدید تشبیہات وضع ک ہیں جن پر انگریزی 
ادب کی چھاپ بہت نمایاں ے اور یہی وہ قابل فخر تخلیقی ے جس پر 


اردو زبان ہمیشہ از کرے گی ۔ 


جن نظموں کو انگریزی ے اخذ کیا گیا ے ۔ ان کے متعلق یہی 
گان کیا جانا ے کہ اں نظموں کی تشبیمات یا ان کے استعارات بھی 
انگریزی زبان نے ماخوذ ہونگے ۔ لیکن حقیقت میں ایسا نہیں ے ۔ اقبال 
ے صکزی خیال انگریزی ے لیا ہوگا ۔ لیکن اس خیال کو اردو کا ایسا 
جاسم پہنایا ے کہ اب وہ انگریزی ہے ماخوذ کم دکھائی دبتی ہیں اور 


رق 


اردو یا فارسی ہے زیادہ ۔ اور اخذ و ترجعہ کا حق ادا کر دیا ہے ۔ اردو 
زبان کا سرمایہ ابھی قلیل ے ۔ اس قلت کو اخذ و ترجہ ے ہورا کرنا 
چاہئے ۔ سب ہے پہلے غالباً مولانا مچد حسین آزاد ےۓ اردو کے قدردان 
معاونوں کی توجہ اس طرف مبذول کرائی تھی ۔ اور آج تک دانشور یا تو 
اس کمی کو اخذ و ترجمہ ے پورا کر رے ہیں ۔ يا اس خلاہ کو پر 
کرۓ کی تلقین کر رے ہیں ۔ اور اخڈ و برجم کا حق یہ ے کہ موخوذ 
موضوع کو اپنی زبان کا ایسا لباس پہنا دیا جاۓ کہ لوگ ان کے اصلی 
رنگ اور اصلی لباس کا تعہور بھی نہ کر سکیں ۔ اقبال نے ہارے لئے ایک 
مثال قائم کر دی ہے کہ کسی غہر زبان کے کسی مضمون کو انی 
زبان میں کس طرح مننقل کرنا چاہے ۔ مثا 

بانگ درا میں پہلی ماخوذ نظم بچوں کے لئے ”ایک مکڑا اور مکھی4 
ے ۔ اس کی زبان بالکل سادہ اور عام فہم ے ۔ اس میں صرف ایک تشبید 
ہے۔ ع ” انکھیں ہیں کہ ہیرے کی چمکتی ہوئی کنیاں“ ۔-۔کہ اگر 
عنوان کے ساتھ ”ماخوذ“ ە لکھا ہوتا ۔ تو کسی شخص کی توجە کبھی 
اس طرف نہ جا سکی کہ یہ نظم یا اس نظم کا خاکہ ء یا خیال کسی 
اور زبان ہے لیا گیا ے ۔ 

دوسری نظم پھر بچوں کے لئے سے ۔ ”ایک پہاڑ اور کہری“ ۔۔۔ پھاڑ 
گلہری کو بنظر تحقبر دیکھ کر کہتا ہے کہ تو کیا ہے ؟ اور کس بات 


پر مغرور ے ؟ کاہری کا جواب بڑا مسکت ہے ۔ اور اس سوال و جواب 


نہیں ہے چیز نکمی کوئی زمانۓ میں 
برا نہیں کوئی قدرت کے کارۓے میں 


ب۳۳" 


تیسری ماخوذ نظم بھی چوں کے لئے ے ۔ ”ایک گاۓ اور بکری“ 
اس نظم میں پہلے ایک چراگہ کا ذکر ے جو انار اور پیہل کے درختوں 
کی کثرت ے بالکل ہندوستانی چراگاہ دکھائی دبتی ے اور ساری نظم 
پڑھ جائیے ۔ کسی لفظ یا ترکیپ ہے یہ ظاہر نہیں ہو سکتا کہ آخر شاعر 


اس وب کردا سورد اغد یتید 


”بے کی دعا“ کے خالص اردو اور ہندوستانی ہوۓ میں کسی طرح 
کا کوئی شک نہیں ہو سکتا ۔ اور اس نظم پر تو ”ہرکہ شک آرد کافرگردد؛؛ 
کا اطلاق ہوتا ے ۔ 

”ہمدردی؛؛ وایم کوہر سے ماخوذ ے ۔ اس میں زبان کی ساد 
وہی ےے جو بچوں کی ممام نظموں کے لئے پیش نظر رکھی گئی ۔ اس نظم 


میں ایک تشبیہ بھی سے :۔ 


اھ ے دی ے مجھ کو مشعل 


چما_ ے جھے دیا پنایا 


کون کمہ سکتا ے کم ید تشبید کسی اور زبان ہے اردو میں 
اق 

''ماں کا خواب؛ء ے شک ایک اچھوتی ؛ جدید اور سبق آموز نظم 
ے ۔ اور اس قسم کی نظم پہلے اردو میں موجود ئە تھی ۔ اس میں ایک 
تشبیہ ے ۔ ”'زمرد سی پوشاک؛:؛ اور ایک استعارہ ے ۔ ٭ اشکوں کے ہار 
پروناءہ -۔۔ اشکوں کا ہار پرونا بالکل ہندوستانی استعارہ ے ۔ البته ”زمرد 
سی پوشاکء انگریزی ادب میں ملی سے ۔ لیکن پوشاک کے معاملب میں 
ہم وثوق ہے نہیں کہہ سکتے کہ فلاں رنگ فلاں ملک کے لئے خصوص 
ے ۔ سبز پوشاک اگر انگلستان میں مقبول ے تو ہندوستان اور پاکستان 


ابر امیر 


میں کم مقبول نہیں ۔ اس لۓ ہم اس تشبیہ کو بھی انگریزی سے ماخوذ 
نہیں کہد سکتے ۔ 

”پیام صتح۶ لانگ فیلو سے ساخوذ ےج - اس یىی زبانل فارسی آبعد 
اردو ے ۔ جیسی کہ بانگ درا 1 دوسری نظموں یق ے ۔ اس نظم میں 
پاب تشبیہات ہیں ۔ لیکن ان کا انداز اور ان کی زبان ملاحظہ کیجئے :۔ 


١۔‏ ”جہین شب کی افشاں“ 

٢‏ ۔ سورۂ والنور ے طلسم ظلمت شب کا توڑنا (استعارہ ء تشبیہ) 

+۔ غچنہ گل کا کلستاں کے موذن کی سانند ہونا ۔ 

ہرم ”'شمع شہستاں کا ناج زر“ 

۵ ۔ پر ذرہ کا جگنو کی مائند چمکنا ۔ 
یہ سپ استعارے یا تشبیس‌یں فارسی قي ہیں ۔ 

”عشق اور وت“ انگلستاں کے سشہور شاعر ٹینی سن سے ماخوذ ے۔ 
اس کی تشبیہات و استعارات ہر بھی ایک نظر ڈالئے ۔ 

١۔ہ‏ مہرکا تاج زر 

٣۔‏ خودی کا تشنہ کام مئے بیخودی ہونا 

٣‏ ۔ گھٹا کا حور ی چوٹی کی مانند ہونا 

م۔ رخت ہسنی کے پرزے آڑانا 


ھ ۔ زندگی کا شرارا بچھانا 


"۴٤٢ 


۔ عشق کا آتش کی مائند ہونا 

ے ۔ موت کا عشق کے سامنے پارے کي مائند ہوا 
۔ نور مطلق کی آنکھوں کا ىارا 

۔ تبسم کی مجلی 


یں سب ا۔تعارات یا تشبشثہات بھی اردو اور فارسی کی بی ۔ اور ان 


پر انگریزی کی چھاپ کہیں نظر نہین آتی ۔ 


”رخصت اے ىزم جہاں“ ابمر سن ہے ماخوذ ے۔ اس کی تشبیبات و 


استعارات بھی دیکھۓ :۔ 
کن طائق کاانر 
×۔ موج حر کی مائند بیتاب 
م۔ مانند ہو 
ہم ۔ چمن کو وطن ‏ کہنا اور ہمسایہٴ بلبل ہوٹا 
ن ۔ سسند دارا و سکندر پہ خندہ زن ہونا 


یہ سب تشہیمہات اردو یا فارسی کی ہیں ۔ البتہ ٭ گل کی تی کا راز 
دارہست و ہود ہونا؛ہ انگربڑی تشبید بھی ہوسکنی ے ۔ کیولکہ ورڈز ورته 
ے کہا ے کہ جنگل کا پتا پتا علم و حکمت کے وہ راز سکھا سکتا ے ۔ 
جو بڑے بڑے عالم بھی نم سکھا سکیں! ۔ 
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لیکن کیا کیا جاۓ ۔ سعدی علیہ الرحمتہ ورڈز ورتھ ہے پہلے فرما 

چکے ہیں ۔ 
برگ درختان سبز در نظر ہوشیار 
ہر ورق دفتریست معرفت کرد 5ر 

”ایک شام؛ء جو دریاۓ یکر (ہائیڈل برگ) کے 'دنارے پر گزاری ۔ 
اس نظم میں بھی اقبال ے اسلامی اور فارسی نشیسہات ہے کام لیا سے ۔ 

.رہ نرافروش 

۔ تاروں کا قافلہٴ ے درا 

۔ کہسار کے سبز ووش 

م ۔ قدرت ے مراقے میں گویا 

یہ سب تشبیہات اردو یا فارسی کی ہیں اور ان پر کسی طرح نٹ 
انگریزی ہوۓ کا الزام نہیں لگایا جا سکتا ۔ 

انگریزی ہے ماخوذ نظموں کا نجزیە کرےۓ کے بعد ایک اور خیال 
بمارا رہنا ہوا ۔ وہ یہ کہ انگریزی کی نظموں میں عام طور پر جو تشبہات 
استعمال میں لائی جاتی ہیں ۔ اس میں سب ے زیادہ وہ تشبیہات ہیں ۔ جو 
سمندرء درباء ندی ؛ آبجوء موجء لہر؛ مدوجرز؛ ساحل؛ جہاز؛ 
کشٹی ہ زیر آب چٹانیں ء روشنی کا میتار ء طوفان ء تلاطم ؛ گہرا پاق یا 
پایاب پانی ء سمندر یا دریا کی تہ میں موتیوں کا ہونا ۔ بھنورء گرداب ء 
ڈوبنا ء ابھرنا وغیرہ وغبرہ ے تعلق رکھتی ہیں ۔ اس نقطدہ نظر سے جب 
ہم ۓ مندرجد بالا آی یا بحری تشبیہات پر نظر انی ڈا یل تو معلوم ہوا 
کم اقبال کی اکثر آی یا ری تشبیہات ایسی ہیں جن کی مثال اردو یا 


فارسی میں پہلے سے موجود ے ۔ مثلاڑ 


۳٢۳۲٤ 


ہ و بحر ے آدمی کا جس ک5 


بر قطرہه ہے حر ے کرانہ (ضرب کلم) 


- اپنی اصلیت سے ہو آگاہ اے غافل کہ نو 
قطرہ ے لیکن مثال بجر ے پایاں بھی سے 
(شمع اور شاعر) 
قطرہ اور بحر کا تعلق اور اس سے پیدا ہوئۓے والی سب تشبیہات 
فارسی ی ہیں بلکہ اردو شاعروں ے بھی بہت پہلے سے انہیں استعال 
گا نا 
دل پر قطرہ ے ساز اناالبحر 
ہم ان کے ہیں ہارا پوچھنا کیا (غالب) 
اقبال ۓ آدمی کی زندگی کو ایسے جہاز ے تشبیہ دی ے جو الد 
کے بجر میں کبھی بیدا ے اور کبھی پنہاں ہو جاتا ے۔ جبہاز سے تشبید 
ہے سے اف ےا 
جہاز عمر رواں پر سوار بیٹھے ہیں 
سوار خاک ہیں ے احتیار بیٹھے ہیں 
البتہ اس تشبید میں جہاز کے ساتھ کوئی قید یا شرط نہیں سے ۔ حا ی 
کی تمثیل بھی ملاحظہ >۔جۓ : 
بھی حال دنیا میں اُس قوم کا ے 
بھنور میں جہاؤ آ کے جس کا گھرا ے 
کنارہ ہے دور اور طوفاں_ بہا ے 
گاں ہے یە پر دم کہ اب ڈوبتا ے 


اناد 


نہیں لیٹے کروٹ مگر اہل کشی 
پڑے سوے ہیں ے خبر اہل کشتی 
ان شالوں کے پیش کرے سے پارا مقصد یں ے کہ پانی ہے تعلق 
رکھنے وا ی تشبیہات اردو اور فارسی میں کثرت ہے ہیں لیکن انگریزی 
میں سمندر سے متعلقہ کچھ ایسی تشببہات بھی ہیں جن کا تعلق ایسے 
سائنٹیفک یا سیکانق پہلوؤں سے ہے حن کو اہل مشرق نے ابھی تک 
استعمال نہیں کیا ۔ پس ایسی تشبیہات جن میں زیر آب چٹانوں ؛ روشنی 
وغمرہ ہ۔ وجہ تتْع ا غاے ی کی ہو ۔ وہ تشببہات انگریزی ہے متاثر سمجھی 
آب میں ثل ہوا جاتا ے توسن مبرا 
خار ماہی سے نہ اٹکا کبھی دامن مرا (موج دریا) 
یے ۱ 
- ان عء ٠.‏ َ‫ 
توسن موج لے لۓ استعارة استعال ہوا ے ۔ مثل ہوا تشبیہ ے اور 


علم کے دریا ہے نکلے غوطہ زن گوہر بپدست 


واۓ نا کامی خزف چین لب ساحل ہوں میں (غزلیات) 


علم کو دریا ہے تشبیہ دینا کوئی نی بات نہیں ۔ مولانا روم بہت 
پہلے سے کہ چک ہیں ۔ کہ 


عام دربائیست ے حد و کنار 
طالب علم است غواص جار 


اور گوہر بدست ہونا یا گوہر ساد کو پانا بھی فارسی اور آردو میں 
پہلے سے سوجود سے لیکن خزف چھن لب ساحل ہونا یقینا نیع بات سے اور 
نیوٹن کے اس اظہار ی یاد دلانا ے جو اس نے ابی سوت سے چند روز 
پہلے کیا تھا ۔ 
"میں کہں نہیں سکتا کم دنیا میرے ستعنق لبا راےۓے ام 
کرے گی لیکن اپنے متعلق جھے خود یوں حسوس ہوتا گے 
نہیں ڈالا اور اب تک ایک بے ی سائند ساحل پر بیٹھا 
سیہوں اور گھونگھوں ہے کھہل رہا ہوں“ ۔ 
اس لئے ”خزف چین لب ماحل“ تو انگرنزی سے ساخوذ یا متاثر 
سبزهۂ مزرع نو خیز کی امید ہوں میں 
زادۂ بحر ہوں ؛ پروردۂ خورنید ہوں میں (ابر کوسار) 
سورج کی گرمی سے سمندر کا پانی بخارات بن بن کر آڑنا رہتا ے اور 
آخر یہی بخارات بادل بنتے ہیں اس لئے بادل کہ زادۂ بحر ہونا اور پروردۂ 
خورشید ہونا بجا ے اس خیال ہے ابر کوہساری یہ صفت بھی انگریزی 
سے ماخوذ یا متاثر نظر آتی ے کیونکہ اردو اور فارسی کے شاعروں ے 
بادل کی تجزی نہیں کی اور اس کو بں حیثیت مجموعی مدنظر رکھا ے ۔ 
دل و فظر کا سفینب سنبھال کر لے جا 


مص هو ستارہ ہیں بجر وجود. میں‌۔ رداب (ہال چبریل) 


ےم 


”دل و نظر کا سفینم“ اور ”حر وجردء؛ اور محر وجود میں !'مہ و ستارہ 
کا گرداب کی مائند ہوناءہ یہ تینوں تشبیہیں انگریزی ے متائر ہیں اس نظم 
کا پہلا شعر یہ ے ۔ 
یس حوربان فرنگی ء دل و نظر کا حجاب 
بہشت سغربیاں جلوہ ہاۓ پا برکاب 
وہی ے صاحب اسروز جس نۓ اہی ہمت سے 
زماۓ کے سندر ہے نکلا گوہر فردا 
زسماے کو سمندر ے تتشبیہ دینا انگریزی سے متائر معلوم ہوتا ے 
اور پھر ”زساۓ کے سمندر ہے گوہر فردا کا نکالناء؛ بالکل جدید استعارہ گے 
آء اے سسلىی ! سمندری ے تجھ ے آبرو 
رہنا کی طرح ؛ اس پانی کے صحرا میں ے تو (صقلیہ) 
پافی میں رہنائی ٠.‏ روشنی کے مینار (0086] 1901ا) سے کی جاتی 
ے یہ تشبیں بھی انگریزی ہے اردو میں ڑی کی ہے ۔ 


ہے تکجخچ 


3:. سینمٴ دریا شعاعوں کے لئے گہوارہ سے 
کس قد پیارا لپ حو؛ مہر ک5 نظارہ ے 


یہ بھی انگریزی سے ماخوذ نشبیہ ے اور انگریزی کے مشہور شاعر 
شیلے نے2 اہی نظم ”'فسقہ محبت؛ء میں اسی قسم کی تشبید استعمال کی ےے 
اور می د* دریا ڈو شعاعوں کا گہوارہ کہنا“ ایسی نشبیہ بے جس یی 
مثال اردو اور فارسی شاعری نہیں ملتی ۔ 


7 جوۓ پ۔رود آفریں آی تے کوبسار سے 
و کے شراب لالەگوں میکدۂ بہار ہے (شاعر) 


٤ 


۳۳+ 


-٢‏ چشم حیراں ڈھونڈتی اب اور نظارے کو ے 
آرزو ساحل کی مجھ طوغان کے مارے کو ہے 
(رغصت اے بزم جہاں) 
۰ نہنگ زندہ ے اپنے عیط میں آزاد 
نہنک مردہ کو موج سراب بھی زجیر (ضرب کام) 
مد و جزری تشبیہ بھی انگریزی شاعری ہے ماخوذ ے ۔ 
تو معنی والنجم نه سمجھا تو عجب کیا 
ہے تیرا مد و جزر ابھی چاند کا حتاج (ضرب کام) 
ان آی یا بحری تشبیہات کے بعد اب ایسی تشبیہات ملاحظہ کیجۓے۔ 
جن کو 7 وجوہات ىق بنا پر انگریزی ے, ماخوذ سمجھنا چاہے ۔ شیة 
سے دل کو تشبیہ دی جاتیق ے اور آئینے سے بھی مگر ''شیئے کے گھر:؛ 
ایسی تشبیہ ے جو انگریزی میں عام ے اور ایک اور بھی بہت مشہور 
ے ”وہ لوگ جو شیشے کے گھروں میں رہتے ہیں انہیں دوسروں پر پتھر 
پھینکنا نہیں چاہے اس لۓ '”شیشہ کے گھر“ء ”شیشہ کی دوکان“ اور 
”شیشے کا بدن“ .اس خیال کی حامل تشہسہات کو انگریزی ے ماخوذ 
سمجھنا چاہے ۔ 
7 بارش سنگ حوادث کا تادائی بھی ہو 


آىت مرحوم کی آئینہ دیواری بھی دیکھ (خزہ شوال) 


۲۔- جب تک نم زندگی کے حقائق ہب ہو نظر 
تيرا زجاج ء ہو انم سکے کا حریف سنگ (ضرب کام) 


ہ- زجاج گر کی دکیاں شاعری سو سہلائىی 
ٌ سم ہے خوار بھرے دشت و در میں دیوائہ (ضرب کام) 


[٢۳ 


"۔- کیوں مسلاں نہ خجل ہو تری سنگینی سے 
من اے واۓ اآبرەے کلیسا کا آائنہ 
روما ے کر دیا سر بازار پاش پاش (ضرب کام) 
”عزلت خائم“ یی تشبیہ بھی انگریزی سے ماخوذ ے *؟۔ 
کک نعرہ زن رہی ے کوئل باغ کے کاشانہ میں 
چشم انساں سے نہاں ؛ پتوں کے عزلت خانہ میں 
( گورستاں شاہی) 
.7 جو نغمہ زن تھے خلوت اوراق مں طیور 
رخصت ہوے برے شجر سایہ دار سے 
(پیوستہ رہ شجر ہے) 


پتوں کا عزلت خائە یا ”خلوت اوراق“ ایک ہی بات ے ۔ 


”دخترء کی تشبیہات بھی انگریزی ہے ماخوذ ہیں ۔ آردو اور فارسی 
کے کسی شاعر ۓ !ٴابر؛ء یا ”صبح؛؛ کو دختر ہے تشہید نہیں دی ۔ نہ 
ہی زلزلوں ؛ بجلیوں اور تحط و آلام کو کسی ے ”دختران سادر ایام“ 
کہا ے ۔ 
روس پھرق ے وادیوں میں کیا دخٹر خوش خرام ابر 
کرقٰ سے عققبازباں ‏ سبزۂ مغزار ہے (شاعر) 


نج ہو رہی ے زیر دامان افق .ہے آکار 
صبح ء؛ یعی دخثر دوثٹیزۂ لیل و نہار ( ود صبج) 
تر رف رت لی 


٦‏ زازلے ہیں ء بجلیاں ہیں ء قحط ہیں ؛ آلام ہیں 
کیسی کیسی دختران مادر ایام ہیں 

(والدہ مرحومہ کی یاد میں) 

' گندے انڈےء؛ کی تشبیہ بھی انگریزی ہے آئی ے :۔ 
آُٹھا کر پھینک دو باہر گلی میں 
نی تہذیب کے انڈے ہیں گندے (ظریفانہ) 
''جمہوریت؛؛ کے متعلق اکر تشبیہات انگریزی سے ماغوذ ہیں ۔ 

ر- ے وہی ساز کہن ؛ مغرب کا حمہوری ئظام 
چس کے پردوں میں نہیں غیر از نواۓ قیصری 
- دیو استبداد جمہوری قبا میں پاۓ کوب 
تو سمجھتا ے یہ آزادی کی ے نیلم پری 
٠‏ جلس آئن و اصلاح و رعایات و حقوق 
طب مغرب میں مزے میٹھے اثر خواب آوری 
7 گرنی*٘ گفتاز 'اعضاۓع جائی.. الامان 
یہ بھی اک سرمایہ داروں کی ے جنگ زرگری 

._ ارباب سیاست کے متعلق بھی اکثر تشبیہات انگریزی ہے ماخوذ 

ہیں ۔ مثلا 
جمہور کے ابلیس ہیں ارہابپ سیاعت 
باقق نہیں اب میری ضرورت تہ افلاک 
(بال جبریل صفحہ ٢‏ ۱) 


ڈراما ؛ سین اور پردہ اٹھنا ۔ یه تشبیہات و استعارات بھی انگریڑی 
سے آردو میں آۓ ہیں ۔ 


مغ یم 


لڑکیاں پڑھ رہی ہیں انگریزی 
ڈہوند لی قوم بے فلاح کی راہ 
روش مغربی ے صد نظر 
وضغم مشرق کو جانتے ہیں گناہ 
وف کراق کان سا وو وین 
پردہ اٹھنے خَ منتظر ے نکاہ (ظریفانہ) 
”'نقطء' حاذب)؛ انگریزی سے سماخوذ ے۔ 
آہ بدزب دیس سسلم کا ےے تو ساوعل ے تو 
(ہلاد اسلامیہ) 
یہ ثابت کرتا ے کہ تفصیل لے ا(حاظ سے یہ انگریزی تشبمیں معلوم 
ہوق ے : 
آرزو کو خون رلواتی ے بیداد اجل 
پیر فلک کا دست رعشہ دار میں جام اٹھاناءہ انگریزی تشبیہ ے ۔ 
شراب سرخ سے رنگین ہوا ہے دامن شام 
”اس سر زمین کو جنت کی مانند بناناء؛ اُردو اور فارسی دونوں زبانوں 


میں ایک عام تشبیہ ے ۔ مثلٌ ہم محنت کریں گے ۔ پھل اور پھول ١‏ گائیں 


"۳|۵ 


گے اور اپنے وطن کو جنت کی مائند بنائیں گے ۔ اس میں وجە شبہ پھلوںن 
اور پھولوں کی کثرت ہے ۔ اقبال ایک نی وحم تشبید بیان کرۓ ہیں جو 
مفری علوم ہے ختص ے اور اس لحاظ ہے ان کی درج ذیل تشبیہ بھی 


انگریزی تشبیہات میں شامل کی جا سکتی ے :۔ 
کیا اسیں شعاعوں کو؛ برق مضطر کو 


بنا دی غیرت جنت یں سر زمیں میں ے 
(سرگزشت آدم) 
شعاعوں کو قید کر کے اور برق کو اپنا مطیع و منقاد بنا کے ان 
دونوں ے انسان ے ایسے ایسے کام لۓےہیں حن سے یم سرزمین ء یب دلیاء 
حنت کی سانند بن گئی ے۔ اس وحم شب کے لحاظ ہے یہ تشیہ بھی 
انگریزی تشبییہات میں شامل ہو گئی ے ۔ 
سی 'حسن و عشق؛ء (ہانگ درا صفْحہ ۲ 0 میں تشبینہاتٹ 2ئ۔۰- پیش 
کدرۓ کا انداز بالکلی مغربی سے ۔ 
جس طرح ڈوہٹی کے کشی سیمین فلک 
نور خورشید کے طوفان ‏ میں ہنگام سحر 


جیسے ہو جاتا ے گم نور کا آنچل لے کر 
نی رنہ سے سب کے پمریک کنولںے 


حم طور ہیں جیسے ید بیضاۓے کاجر 


توف زور یں سس ےن سم 


َ‫ 
سم ںہ 
۳ 


جن لے عیبلی مت یں سی کل معرا 


کے خلے ے تو پنگلہ' عفن ہوں میں 
حسن کی برق ہے تو عشق کا حاصل ہوں میں 


تو سحر ے تو سے اشک ہیں شبنم تیری 
شام غربت ہوں اگر میں تو شفق تو میری 
سے دل میں تری زلفوں ک پریشاففق ے 
تری تصویر سے پیدا سی حیرافی سے 
رظن ےا ان ےکن کنا 
ے سرے باغ سخن کے لۓ تو باد بہار 
میرے بیتاب تفیل کو دیا توۓے قرار 
قافلہ ہو گی سو دہ منزل مس ۱ 
بازیچہ اطفال ہ بازی طفلاں ء بازی گر وغیرہ کی تشبیہات قدرم ہیں 
لیکن ”بازی گاء“ کی تشبید مغری ادب کی خوشہ چینی کی غاز ے ۔ 
١۔- ٠‏ اے ہمالہ کوئی بازی کہ ہے تو بھی جسے 
دست قدرت ے بنایا سے عناصر کے لے (ہالہ) 
۳بی تھا یہاں ہنکاسم آن صحرا نشیسوں کا کبھی 
بجر بازی گا تھا جن کے سفینوں کا کبھی (صقلیم) 
'”شعاع آفتاب؛؛ (ہانگدرا صفحہ ے۔٦۔‏ ۳( می ایک عجیب استعارہ ہے۔ 


شاعر شعاء آفتاب ے حاطب ہو کر کہتا سے ۔ 


و مال 


را توف وو س مل ے کہ ج یکو آساں 


کر رہا ے خرن اقوام کی غاطر جواں 


اگرچە خرسن اقوام عالم کی خاطر کسی بجی کو پالنا یا جوان کرنا 
آ ایک نامانوس استعارہ ے تاہم یہ استعارہ بھی انگریزی ہے متاثر سے ۔ 


4 






ے۔۴۳۴ٌ۴ 


اھ 


اردو یا فارسی شاعری میں ایسی کوئی تهیے یا استعارہ نہیں ملتا ۔ 

جیسا کہ ہم اس مضمون کے آغاز میں بیان کر چکے ہیں ۔ اقبال 
کی ایسی تشییہات کو جن پر انگربزی یا مغری ادس کا اثر نماباں ہو ۔ 
تلاش کرۓے کے لۓے ہم ے چند اصول پیش نظر رکھے ہیں اور آن اصولوں 
کے مطابق ہم نے مندرجہ بالا تشبیہات کا انتخاب کیا ے ۔ ید مضمون 
یا موضوع بالکل نیا ے اور ابھی نک کوئی مضمون یا کتاب یا مقاله اس 
موضوع پر ہاری نظر ہے نہیں گزرا ۔ اس لۓ اسید ہے کم ىارئین کرام 
ہاری اس کوشش کو بنظر ا۔ستحسان دیکھیں کے ۔ 


ہ۸ْ۴ٔ" 


ساتواں باب 


(بعض اہم تشبیہات) 


اس باب میں مندرجہ ذیل عنوانات کے تحت بعض ایسی تشبیہات 
پر تبصرہ کیا جاۓ گا جو شبیہات اقبال کا نہایت اہم حصہ ہیں لیکن آن 
کو گذشتہ ابواب میں پیش نہیں کیا گیا :-- 
() حروف مفردہ اور شعری اصطلاحات کی تشبیہات ۔ 
(ب) تشہیہات اقبال. ابنے متعلق ۔ 
(ج) خودی کی وضاحت کے لۓ نشبیہات ۔ 
(د) عشق اور عقل کے لئ تشبہھات ۔ 
(ر) قوت و شوکت کی تشیہات ۔ 
(س) نی تعلم اور تہذیب حاضر کی توضیح کے لئے تشبہات ۔ 
(ص) سرد مومن--تشبیسہات کے آئینے میں ۔ 
کا (ط) نادر اور فقید العثال تشبیہات ۔ 
(1) ۔ حروف مفردہ اور شعری اصطلاحات سے تشبہہات وضع کرنا ۔ 
فارسی اور اردو کے قدیم شاعروں ے <۔روف مفردہ یا شعری 


اصطلاحات ہے تشبیہات پیدا کی ہیں ۔ مثاڈ قد کو الف ے ؛ زلف کو 


6۸۹ 


لام ے یا جم ہے اور آنکھوں کو عین (ء) سے تشبیہ دی ے۔ نظامی گنجوی 
ےۓ ضعیف آدىی کے قد خمیدہ کو دال (3) سے تشبیہ دی ے ۔ مندرجہ 


ذیل سی اک اك ظز ارت 
(حروف مفرد) 


مم ہیں وی لی جو الات انکر بہار 
جکم حرف دگر یاد نداد آستادم (حافظ) 


آفریں باد براں عارض پاکیزہ چو سم 
واں دو زلفین سام تو بداں شکل دو حم _(ا۔کاف) 


_۔‫ 


در ججانی و از جہاں بہشی 


ہ تو سعھی ا در یہاں ناد تب (انوری) 


ہوا عمٰد دا میں دل جو مصروف زقم سیرا 


الف الحمد کا سا بن گیا گ۔ویا قلم سیرا (ذوق) 


لام لستعلیقی ک5 ےج آس بت خوش خط ی زلف 
ہم تو کافر ہوں اگر بندے نہ ہوں اسلام کے 

سودا 
ور 7 7ر رر اس لام کے ) وہ ٰ 


کہیں ہیں زلف کو سب دیکھ اُس روۓ خطط پر 
یہ لام افزدو کیوں قرآن کی نسر پر لکھا (سودا) 


شعری اصطلاحات ۔ 
شاعروں ے بھی کر کدر دی۔کھا (میر) 


رض 


نخرع 


جگہ دی تالہ* دل کو تری زار چلیپا می 
یہ مصرع کر ت5 موزوں ہم جح اس زحیر پر لکھا 
دنداں مثال ثر ہیں نہں میں جو یار کے 


مصرع سی زبان کا بھی سلک 25 میں سے 
لائق تھا ریجھنے کے ہی مصراع قد يار 
می معتّقّد ہ۔وں سر ہرے انتخخاب کا 
کوئی جب مصرع ہ رحسئّہ پڑھتا ے سرے آج 


جھے ے ساختہ وه سرو موزوں یاد آنا سے 


اُس بسنتی ہوش ے آغوش رنگیں کیجۓ 

جی میں ے اک مصرع رنگیں کو تضمیںکیجۓے 
بش 

سطر زاف آئی ے آس روۓے بغخطط پہ نظر 

لی عبارت نی لاحق ہوئی قرآن 2 ساتھ 


اسد آٹھنا قیامت قامتوں کا وقت آرائش 
لہاس نظم میں بالیدن مضمون عا ی ے 


علی ہذالقیاس 


(سودا) 


(سودا) 


(مبیر) 


(تاباں) 


(داغ) 


(سودا) 


(غالب) 


اقبال کے کلام میں بھی ایسی تشبیہات کا کا ذغیرہ ے ۔ مثال 
کے طور پر مندرجہ ذیل چند ایک تشبیہات ملاحظہ کیجۓ :۔ 


"۲۱ 


.- . ٠ ٦ 
حفواقملہ پہ ے حامہ حرف تنگ‎ 


عثی۔ ہے آئے گفتاز زنگ 


(ہال جہریل صفحہ م١‏ 


(ضرب کلم صفحہ ۳ 


(زہد اور رندی) 


حرف ومعی 

ارتباط حرف و معی ہس اختلاط حان و ٹن 

جس طرح اخگر قبا پوش ابی خا سم سے سے 
الفاظ و تعانی 

حس طرح کہ الفاظ می مضمر ہوں معانی 
تمہید 


ے اہد تو زیر" د یریمّہ یی مہید عشق 


عقل انسانیٰ ے فاى زندۂ جاوید عشق 
مطلع اور مضمون 


مطلع خورشید میں مضمر ے یوں مضمون صبح 


(فلسفہ غم) 


جیسے خلوتگاہ مینا میں شراب خوشگوار (نمود صبح) 


مطلع اور دیوان 
مطلع اول فلک جس کا ہو وہ دیواں ے تو 


سوۓے خلوتکاء دل دامن کش انساں ے تو 


"۴۳ 


(ہالہ) 


مضمون اور ناظم 

مضەوں فراق کا ہوں ثریا نشاں ہوں میں 

آہنگ طبع اظم کون و مکاں ہوں میں 
مضمون باندھنا اور دیوان میں تحریر کرنا :۔ 

باندھا جھے جو آُس ے تو چاہی سی نمود 

حریر کر ديا سر دیبوان پست و بود 
ہندتش اور مضموں 

گوپر کو مشت خاک میں رہنا پسند ے 

بندش اگرچہ سنٹف ے مضموں بلند ے 
صیغے اور مصدر 

انتہاۓے ور ہے ہر ذرہ اخترخیز ے 

مہروعاہ و ہشٹری صیغے پیس اور مصدر زمیں 
صحیفہ اور تفسیر 

امجمن حسن کی تو ے تری تصویر ہوں میں 


عشق کا تو ے صحیفہ تری تفسیر ہوں میں 


(دمم) 


(شمع) 


(سرود رفتہ) 


پوشیدہ جس طرح ا حقیقتث جاز مت 


(شفاخائہٴ حجاز) 


و : 
بسک گلشن ریز سار قطرہ* ابر جہار 


ے شگفتہ صورت طبع سخن گسر زمیں (مرود رفتە) 


)ٔ*۶'۴۳ 


اسی ضمن می دیکھۓے 2 
فسانم'' سم انقلاب ے یب مل 
کوئی زان سلف کی کتاب ے یہ عل (کنار راوی) 
نو رکا طالب ہوں گھہراتا ہوں اس بستّی میں میں 
طفلک سباب پا ہوں مکتب ہسی ہیں میں (ماہ نو) 


آلہ نو ضرور ے ۔ اس سے بھی ایک عمدہ تشبیہ وضع کی گئی ے ۔ 


سانند خاىہ تبری زباں پر ے حرف غمح 
بیگانہ کے ہہ نازش ے جا بھی چھوڑ دے ‏ (غزلمات) 
ب ۔ تشہہہات اقبال ؛ اپنے متعلق : 
عری ٠‏ فارسی اور آردو کے تقریباً تمام شعراء کا یه شعار رہا ے کہ 
ہیں ۔ عرب کے شاعروں ے اپنےاپے خانداں یا قبیلوں کی تعریف میں بڑے 
نشامہ بن حزن نہشلی اپنے فخریہ اشعار میں کہتا ے :۔ 
"ہم نہشل کے ہوۓ ؛ نہشل کے ہوۓ ہوۓے پر فخر کرے 
ہی اور نہشل ہإرا دادا ہوۓ بر فخر کرتا ے۔ 
عزت اور برتری کی کسی بھی حد تک گھوڑے دوڑاۓ 
جائیں تو سب سے آگے بڑھنے والے جب پاؤ گے بی نہشل کے 
ہی گھوڑے پاؤ کے ۔ 


۴۳ ۴آ 


ہم میں سے کوئی سردار جب تک کہ کوئی لڑکا اپنا جانشین 


بننے کے لائق نہ چھوڑتا دنیا سے نہیں اٹھتا ۔ 


لڑائی کے دن ہم ابی حانیں سسٹی کر دیتے ہیں مگر امن کے 
زماۓ میں اگر ان کی قبمت ہوچھۓ تو اٴمول ہیں ۔ 

ہاری مانگوں کے نال (عطریات کے اسعال ے) سقید ہیں ۔ 
ہاری دیگیں ۔عمانوں کے لئے گرم ہس ۔ ہارا مال مقتولوں کے 


خوں بہا کے لئے وفف ے ۔ 


ہیں اُس فقوم ہے جس ور بزرگوں ے‫ دشمندوں کے اتنا 


کہنے پر کب کہاں ہپں قوم کے جاتی ؟ اپنے آپ کو 


نیسٹت ونابوہ ثر دیا۔ 


اگر پرار میں پارا ایک بھی موجود ہو تو بھی جب یں کہا 
حاۓ کا کہ لون ہے شہسوار؟ ہو ا٘س یک اپنے ہی پر 
نکاہ پڑے گی 2 


ہارے لوگوں ہر کیسی ہی سخت مصببت پڑے ۔ ٢ن‏ کو 
اوروں کی طرح اپنے مقتولوں ہر روتا ہوا نە پاؤ گے ۔ 
ہم اکثر ہولناک موەعوں میں گھس جاے ہیں ۔ مگر حمیت 
اور تلوارہں جنہوں ےۓ ہم ہے قول ہارا ے ۔ ہاری سب 
سشکلیں آسان کر دیتی ہیں ۔ 

بحوالہ مقدمہ شعر و شاعری 


باب افاو می ےا اس اد اہ 


"۲۵ 


عری ادب میں فخریہ شاعری ک ے شار مثٹالالی ملی ہی ۔ ہم اس 
جکہ اسر اعالقوس کی دو منثالیں پیش کرے پرا کتفا کرتۓ ہیں ۔ پہلی مثال 
انی ذات یر فخر کرۓ کی ے اور دوسری اپنی شاعری پر ۔ لیکن دونوں 
مثالیں ایسی ہیں کہ ٢ن‏ بر مبالغہ کا گ٦ان‏ نہیں گزرتا ۔ 


(ر) ”میں ۓ تیزہ اٹھایا جس کا پھل اس شعلہٴ آنشیں کی 


مانند تھا ۔ جس سے دھواں ل5 لپٹا 7۰ ہو ۔-٤؛‏ 


(ہ) ”س قواقی کو حب وہ مجھ پر ہجوم کر کے آے ہیں 

یوں ہٹاتا ہوں حیسے کوئی تریر چھوکرا اپنے کھیت میں 

کرتی ہوئی ٹڈی کے دل کو۔ لبکن حب بہت سی ہو جائی 

اور سے تھکا ماریں نو وہ ان میں ے پایج چھ اچھی اچھی 

چن لے ۔ میں بھی ان فوافی میں سے مرجان مرجان 

الک نکال لیتا ہوں اور اچھے اچھے ہوتی رول لیتا ۹" ٢‏ 

(عوالہ مم آہالشعر مصنفہ عبدالرحمن صفحہ ے ) 
ایران کئی بار غیروں کے باؤں تلے روندا گیا ۔ اس وج سے ایرانی 
شاعروں کے پاس اہی قوم کے حریں کارناسوں پر فخر کرۓ کے لۓ کچھ 
ایسا شاندار مواد نہ تھا ۔ تاہم انہوں ے اہنے اپنے ممدوحین کی تعریف میں 
زمین و آسمان کے قلاے ملا دۓ ۔ اور بڑے بڑے شاندار قصیدے کہے ۔ 
اس کے ساتھ سانھ بعض شعراء ہے بہانگ دہل اور بعض ۓ دی آواز ے 
اپنے اشعار کی تعریف کی ۔ اور کردارکی تعریف کی کمی کو گفتار ک 

تعریف کی زیادتی ہے پورا کر دیا ۔ 


عباس سصوی فارسی شاعری کے اولی دور کے شاعروں میں سے ے ۔ 


اس سے ایک قصیدہ بزبان فارسی منسوب ہے جو اس نۓ مرو میں ماموں 


"۳0۴ 


وشید کے ورود پر یعنی ۹۳؛ ہجری میں لکھا ۔ اس فصیدہ کے آخر میں 
عباس کہتا ے کہ فارسی زبان میں اس طرح کا قصیدہ لکھنا مجھ ہے پہلے 
کس بریں سنوال پیش از من چنیں شعری نگفت 
س زبان پارسی را ہست تا ایں نوع بین 
فردوسی اپنے کلام کے تعلق نہایت وثوق سے کہتا سے کم میں ہے 
رہ کو کوئی نقصان نہیں پہنچ سکتا ۔ میں ے نیس سال بڑے دک 
اٹھاۓ ہیں ً لیکن ایران کو اس فارسی (نظم) سے زندہ کر دیا ہے ٌ- 
ے افکدم از نظم 5خ بلند 
کی از باد و باراں نیابد گزند 
بسی ریچ بردم دریں سال سی 
عم زندہ کردم بہدیں پارسی 
انوری کہتا ے کہ صرف صاعری ہی مر ے لئے ذریعہ“ عزت نہیں ۔ 
می علوم منطق ٴ٤‏ کت ' اللہیات اور سوسیبی وغرہ می بھی ماپر ہوں ۔ 
منطق و موسبقی و حکمت شناسم اندی 


راستّی گوم نە گوعم بانصیی وافرم 


وز الہی آچہ تصدیقش کند عقل صرج 
گر تو تصدیقش کی در شرح و بسطش ماہرم 
نیستم بیکائه از اعال و احکام نوم 


ور ہمی باور نداری ره شو سن حاضرم 


ے۳۲۳ 


شیخ عطار نۓ اپنے'شعار کے متعلق فرمایاکہ حضرت آدم پیدائش ہے 
لےکر اس وقت تک کسی شخص ۓ کسی شاعر کے خزاےۓ میں ایسے قیعّی 
حواہرات نہیں دیکھے ۔ جسے کہ عطار کے خزاے میں موجود ہیں :۔ 
از انکی ہست جو موسیش صد یدنیضا 


زوقته آدم ناایں زماں نیاقفت کسی 
نظپر ایں گہر اندر خزائںٴ شعراء 
وشید وطواط شاعر یھی تھا اور خوشنویس بھی ۔ وہ اہنے ان دونوں 
فضائل کی یوں تعریف کرتا ے :۔ 
از نظم من برند ہر خطہ یاد گار 
از خثر من زنند پر بفعب داستاں 
ہم کاتس بلغم و ہم شاعر فصیح 
ہم صاحب بیائم و ہم حاکم بناں 
شیخ سمعدیلح فرماےۓ ہیں کہ میں ۓےٗ ملک سخن کو تیغ فصاحت 
ہے فتح کر لیا ے اور اب ید اقلم میرے قبضس و اختیار میں ے ۔ حافظ 


اہنے ہم عصر شاعروں کو '۔سدت نظمء؛ اور ”حاعد“ کہتے ہس ۔ اور اپنے 
اشعار کو قبول عام کی خلعت یوں پہناۓ ہیں :۔ 


حسد چس می بری اے سست نظم ہر حافظ 


قبول خاطر و لطف سخن خدا داد است 


۲۴۴۸ 


غرض فارسی زبان کے تمام شاعر اپتی یا اپنے کلام کی مدع میں 
کم و پیش ضرور رطب اللساں رے ہیں ۔ اور اسی طرح اپی مدح کرنا یا 
ارت افعازی تعریف: کرتا گیا ایک قہم ی سن شعراء ین کی 

اردو شاعری ۓ فارسی شاعری کک ود میں پرورش پائی اور فارسی 
شعراء جک ازماے ہوے رامتوں پر قدم فرسا ہوی کٔ اور اس طرح ”در مدح 
خود؛ء کہنے کی سنت شعراء پر عمل پبرا ہوی ۔ اردو زبان کے شاعر 
خیال کرۓ رے ۔ میر تی میر پہلے ذرا دی آواز سے کہتے ہیں :۔ 

پڑھتے پھریں گے کلیوں میں ان ریختو ںںکو لوگ 


مدت رہیں گی یاد یہ باتیں ہاریاں 
پھر نہایت وثوق ہے ببانگ یلند یوں فرماےۓ ہیں :۔ 
سارے عالم پر ہوں میں چھایا ہوا 
مستند ے سعرا فرہہ۔اییا ےے 
غالب کہتے ہیں ٠‏ 
گنچینںٴ معنی کا طلسم اس کو سمجھۓ 
جو لفظ کہ غالب سرے اشعاز میں آوے 
ذوق اپنے متعلق کہتے ہیں :۔ 
ہر فن میں ہوں طاق جھے کیا نہیں آتا 
میر انیس کہتے ہیں کہ مضامین نوکی تخلیق میں کرتا ہوں اور 


دوسرے شاعر میررے خوشہ چیں ہیں ۔ 
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داغ کہتے ہیں کہ اردو زبان کو میں ہی جانتا ہوں ۔ اور میری 
شاعری کی وجە ے ہی سارے جہہان میں اردو زبانی دھوم ے ۔ 
ان چند مثالوں سے یہ ظاہر کرنا مقصود تھا کم اقبال کے پیشرو 
انی اہی شاعری یا ابی زباندانی پر فخر کرے رے ہیں ۔ اقبال ے بھی 
قدہاٴ ی' اس روش پر گامزن ہوے ہوےۓ ایک آدھ شعر اینے کلام کی تعریف 
میں کا ے ۔ سثاڑ 
کہیں ذکر رہتا ے اقال نبرا 


فسوں نھا کوئی تبری کفتار کیا تھی (غزلیات) 


یا اقبال بڑا اپدیشک ے من باتوں میں موہ لیتا ے 
گفتار کا یہ عازی تو بنا کردار کا غازی بن انم سکا ' 
(ہانگ درا ۔ آخری شعر) 
لیکن کلام اقبال کے سطالعہ ہے ید باب جلد ہی مبرہن ہو جاتی 
ے کم اس فسم کی مدح سرائی انہوں نے بہت ہی کم کی ے ۔ جو النادر 
کا لمعدوم کا حکم رکھی ے ۔ اقبال ے بہت جلد اپنا اور اپنے ماحول کا 
جائزہ لینا شروع کیا ۔ اور شاعری کی مسثمہ روایات اور روجە اقدار کو 
پس پشت ڈالتے ہوۓ ایک نے دور کا آغاز کیا ۔ ابتدا میں انہیں یوں 
عحسوس ہوا کہ وہ ضعر کے ذریعے جو جادو حگانا چاہتے ہیں ۔ شاید اس 
میں کامیاب نہ ہو سکیں ۔ اور ابی قوم کو خواب غفلت ہے بیدار نہ کر 
سکیں ۔ اس تنہائی کا انہوں ۓ یوں اظہار کیا :۔ 


افبال کوئی محرھم اپنا نہیں جہاں ہیں 


۴۰ 


لیکن ان کے کلام میں ایسی تاثیر تھی کم بہت جلد آآن کو عرم 
راز اور درد آدنا دوست مل گئے چنانچہ فرمایا ُ۔ 


گئے دن کس تنہا تھا میں ان کن میں 

یہاں اب مرسے رازداں اور بھی ہیں 
(بال جبریل صفحد , ۹) 
کلام اقبال کے سطااعہ سے ہم اس نتیجہ پر پہنجتے ہیں کہ نفسیاتی 
کیفبات اور ذہنی واردات کے لحاظ ہے اقبال ختلف سراحل سے گزرے ہیں ۔ 
پہلا مرحلہ وہ ے جب انہوں ے سسل|نوں کو من حیت الجاعت بڑا 
پس|ندہ اور پریشاں حال پایا ۔ جو تسبیح کے دانوں کی طرج رشتمٴ تسبیح 

کے ٹوٹ جاےۓ ہے بکھرے پڑے تھے ۔ اور اقبال ے عہد کیا :۔ 


پرونا ایک ہی تسببح ہس ان ىکھرے دانوں کا 

جومشکل ے تو اس مشکل کو آساں کر کے چھوڑنگا 
(تصوبر درد) 
اور اقبال اپنے مقصد کو پاۓ کے لئے سرگرم عمل ہوگۓ ۔ اس 
سرحلہ میں انہیں اپی تنہائی اور اکیلے پن کا بڑی شدت ے احساس تھا ۔ 
دوسرا مرحلہ وہ ے جب انہیں کئی اور رازداں بھی مل گئے ۔ ہمسفر اور 
رفیق راء ملئے سے منزل آسان ہو گئی ۔ اور آخر ایسے مقام یر جا پہنچے 
جہاں انہوں ے پورے وثوق ؛ اخلاص اور اعتاد کے ساتھ اپنےەاق الضمیر 

کا اظہہار کیا اور اہنے پیام کو لوگوں تک پہنچایا ۔ 


مذ کورہ بالا تین حالتوں میں انہوں ے اپنے کلام کے متعلق بہت 
کچھ کہا ے ۔ ہم صرف ؟نہی مثالوں پر اکتفا کریں گے ۔ جن میی 


یس 


علامہ اقبال نے اینے کلام کو ان ختلف سراحل میں ختلف تمبیہات کے 
لاس میں پیش کیا ۔ 


”الہ یتم؛؛ اور یتم کا خطاب پلال عید ے؛ یه دو نظمیں ظاہر 
کریق ہیں کہ اقبال شروع ہے ہی مسلانوں کی حالت زار سے بہت متائر ہو 
چکے تھے ۔ وہ کاروان اسلام کی صحیح سنزل یىی طرف رہنائی کرنا چاہتے 
تھے ۔ سسلإن ان کے نزدیک بھٹکے ہوۓ آہو کی مانند تھے جو شہر کا 
خوگر ہو کر وسعت صحرا کو بھول چکا ے ۔ اس ابتدائی منزل میں اقبال 
ے اپنے کلام کو اور اپٔی ذات کو ”بانگ دراءء؛ نے تشہیە دی ے ۔ 
افبال کا نرانهہ بانک درا ے گودا 
ہوتا ے جادہ پیا پھر کارواں ہارا (نرانہ سلی) 
کارواں سے گدر گیا آکگے 
مل آوازۂ درا ہوں میں (سرود رفتہ) 
قدع ایام میں جب کہ سفر واقعی سفر ہوتا تھا ۔ سفر ہیں ے شار 
صعوبتوں اور نکلیفوں کا سامنا کرنا پڑتا تھا۔ اکیلے سفر کرنا 
ناممکن تھا۔ چو ڈاکو ؛ ٹھگ اور فزاق قدم قدم پر رہزنی کرۓ تھے ۔ آُس 
زماۓ میں لوگ قافلے یا کارواں بنا کر سفر کیا کرتۓ تھے ۔ امیر کارواں 
کے کہ پر کارواں قیاماللیل کے لئے کسی مناسب مقام پر پڑاؤ ڈال دیتا 
ا ۔ اگلے دن امیر کارواں نۓ حکم ے قافلہ روائہ ہوتا ھا ۔ ایک گھنٹی 
زور زور ہے مجائی جاتی تھی ۔ اس کھئی ی آواز کو ”بانگ دراءء کہتےہیں۔ 
بانگ درا اس بات کی علامت ہوق تھی کہ قافلہ روائه ہو رہا ے ۔ جو 
رہ گیا سو رہ گیا ۔ یک لحظہ غافل گشتّم وصد سالہ راہم دور شد ۔ 


ج۵" 


اقبال کے کارواں ء امبر کارواں ء بانگ درا ء منزل ؛ راہی وغیرہ 


تشبیہات کو مسلانوں کی حالت ان کرۓ کے لۓ اور اپنے پیام کے 
اظہار و ابلاغ کے لئے زیادہ موزوں پایا ۔ چنانچہ آن کے کلام میں یہ 


یر کت 


پھول ے پروا ہیں توگرم نوا ہو یا نہ ہو 

کارواں ے حس ے آواز درا ہو یا نەه ہو 
(شمع اور شاعر) 
واۓ ناکاسی مناع کارواں جانا رہا 

کارواں کے دل ہے احساس زیاں جاتا رہا 
(شمع اور شاعر) 

کوئی تارواں ے ٹوٹا کوئی بدگیاں حرم سے 

کس سیر کارواں میں نہیں خوئۓ دلنوازی 
(بال جبریل صفحہ ہ۲) 

بوچھ اس ے لہ مقبول ے فطرت ک گواہی 

تو صاحمب منزل ے کہ بھٹکا ہوا راہی 
(بال جبریل صفحہ ۵۵) 

پرے سے چرخ نیلی فام سے منزل مسلاں ک 
ستارے جسکی گرد راہ ہوں وہ کارواں تو ہے (طلوع اسلام) 


ڈھونڈنا پھرتا ہوں اے اقبال اپے آپ کو 
میں 


آپ ہی گویا مسافر آپ ہی منزل ہوں (غزلیات) 
فافلہ ہو نس سکے گا کبھی ویراں تیرا 
عیبر یک ہانگ درا کچھ نہیں ساماں تیرا 

(جواب شکوہ) 


٣۴۳| 


اسی دور میں افبال ے اپنے لۓ ایک اور تشبید کا انتخاب کیا وه 
بلہل ہے تشبیہ ے ۔ اسلام کا چمن خزاں کے ہاتھوں پامال ہو گیا ہے ۔ 
پر پھول کملایا ہوا اورے حال ے ۔ ایک غستہ حال بل زار ے جو 
اس گلشن کی تباہی اور باما ی پر گریہ کناں ے ۔ 


7 عہد کل خصم ہوا ٹوٹ گیا ۔از چمن 
ا و ڈالیوں سے زمزم پرداز چمں 
ایک بلبل ے لہ ے مو برعم اب نک 
آُس کے سینے میں ے نغموں کا نلاطم اب تنک (شکوہ) 


تپ میں یلبل نالاں ہوں اک اجڑے گلستاں کا 
تائم کا سائل ہوں تاج کو داتا دے (دعا) 


ہیں تو حضور 1 زبان ہے بھی اپنے لئے ''عتدلاہب باغ حجاز“ کی تیم 


کو زیادہ باعث فتخر سمجھٹے ہیں :۔ 


٣۔‏ کہا حضور ےے اے عندلیتس باغ حجاز 
کی کلی سے بری گرمی نوا رے گداز 
(حضور رسالتماب میں) 
پرندوں کی آواز ء بالخصوص بلبل کی آواز ء نوا کہلاتی ہے۔ جب 
تشبیہاً اقبال بلبل یا عندلیب ٹھہرے تو آن کے اشعار ء نواۓ بلبل یا 
نواۓ عندلیب ہوں گے ۔ چٹانچہ ان اشعار میں بلبل کی نشبیہ کی مناسبت 
سے اپنے اشعا رر کو نوا سے تعبہم کیا ے ۔ 
٠‏ چاک اس بلبل تنا کی نوا ے دل ہوں 
جاگنے والے اسی بانگ درا سے دل ہوں (شکوہ) 


۵۳ء" 


۵د۔ پھول ے پرواپس توگرم نوا ہو يا ند ہو 
کارواں ےے حس ے آواز درا ہو یا نہ ہو 
رٹ شا 
زشمع اور شاعر) 


اسی ابتدائی دور می اقبال ے اپنے لۓ تیسری تشیہ حو حسب حال 


خیال کی وہ 17 سے ۔ بے 1 زبان سے کہلوایا سے 2 


سٔ 


لب پب آى ے دعا بن کے تمنا میری 
زندگی شعع کی صورت ہو خدایا میری 


دور دنیا کا سے دم ے اندھیرا ہو جاے 


پر حگہ میرے چمکنے سے آحالا ہو جاۓ (نچے کی دعا) 


بھر '”'عبدالقادر کے نام“ میں یوں رقم طراز ہوۓ کے ہمیں شمع کی 
طرح دنیا میں زندگی سر کرنا چاہئے ۔ خود جلیں اور دوسروں کو روشی 
دینے کا باعث ہنیں - 
شمع ی طرح جئیں بزمگم عالم میں 
خود جلیں دیدۂ اغبار کو بیٹا کر دیں 
(ععدالقادر کے نام) 
مع یک طرح خود جل کر دوسروں کے لۓ روٹی اور رہنائی کا 
سا.ان فراہم کرنا ایک سشا یل زندقق سے اور اقبال آمید اور رحائیت کے 
شاعر ہیں ۔ تاہم معلوم ہونا ے کہ وہ یاس اور قنوطیت کے پرآشوب دور 
سے بھی گذرے ہیں ۔ چنانچء شمع کی نشبیہ میں ہی آن کے یہ دو شعر 
بڑے یاس انگیز ہس ۔ 


)‌۵ 


۱ ہلاعبت کاسوز مھ کو نو بولے صبح ازل 4فثتے 


مثال مع ہزار ے تو بری کوئی امجعن نہیں ے (غزلیات) 


۳۲ صفت شھمم لحد سمردہ ے عخحفل میری 
آء اے رات بڑی دور ے منزل میری 
(رات اور شاعر) 
سے ای سن ہیں انہوں نے بڑے واضح الفاظ میں اپنے کلام ک 
تعریف ک ے ۔ لیکن ید تعریف حض ث'عرانہ تعلی نہیں ۔ حقیقت پر می 
ے۔ فرمایا 0 س 
سرے سخن سے دلوں یق ہس کھتیاں سر سبز 
جہاں میں ہوں میں مثال ۔حاب دریا پاش 
(ایک خط کے جواب میں) 
پھر سسلانوں کو پسی اور قعر مذلٹ میں گرا ہوا دیکھ کر نصیحت 
بچھڑ گیا سے ۔ اس تاریکی کو دور کرۓ کے لے اور انی منزل کی طرف 
یقین کے ساتھ گادزن ہوے کے لۓ مجھے ایک قندیل کی ضرورت ے ۔ او 
میرے اشعار (مرا شعلہٴ نوا) تورے لۓے قندیل کا کام دیی کے ےت 
سی اندھیری شب ے جدا اپنے قافلے ہے ے تو 
ترے لئے ے مرا شعلہٴ نوا قندیل 
(ہال حبریل صمحہ ۳ 
دانش حاضر کو آگ کے عذاب ے تشبیہ دیتے ہیں او رکہتے ںا 
ہیں بھی مکل غلیل اس آگ میں ٹالا گیا ۔ لیکن خدا کے فضل و 


6۶۲ 


ہے اس آگ ے جھے کوئی نقصان نہیں پہنچ سکا ۔ لیکن عام مسلانوں کو 
صحیح مذہی قربیت نہ ملنے کی وجہ سے بہت نقصان پہنچنے کا احتمال سے ۔ 


عذاب دانش حاضر ہے۔ .با خبر ہوں مر 
کہ میں اسن:]گنا: یی ڈالا گیا ہوں مثل خلیل 
(ہال جبریل صفحہ ۹۲) 
اور اب دیکھئے 2۰2 اپنے فکر بلند کی ىعریف کتنے ولنوق اور یقن 
سے کرے ہں۔ 
صفت برق چمکتا ے مرا فکر بلند 
کہ بھٹکتے نہ پھریں ظلمت شب میں راہی 
(بال جہریل صفحہ ۰۹) 
خدا مسلانوں کو ان کے فکر بلند سے بہرہ اندوز ہوۓ کی توفیق 
عطا کرے 2 
ج ۔ خودی کی وضاحت کررۓ وا ی تشہہات : 
'”خودی؟ اور ”بیخودی؟“ ایک ایسا فلسفہ ہے جس کے خالق ؛ 
جس کے پیش کرۓ والے اور جس کی توضیح و تشریج کررے والے 
حکم ملت 7 شاعر مشرق ٤‏ علامہ اقبال خود ہی ۔ اس فلسفہ کی وضاعت کے 
لئے علامہ اقبال ے فارسی نظم میس دو کتاہںی لکھی ہیں ۔ پہلی ک5 نام ”اسرار 
غودی؟ ے اور دوسری کا عنوان ”رموز بیخودی؛؛ علام اقبال ے سب 
سے پہلے اپنا جو کلام چھپوایا اور جس کے ذریعے انہوں نے اپتا تەارفق 
ادں اور علمی حلقوں سے کرایا ۔ ان کی یہی د وکتابیں ہیں ۔ انہی کتابوں 
میں انہوں ۓ ایسے اچھوۓ نظریات پیش کئے ہیں کہ جن سے اقبال کی 


۳٣۵ے‎ 


شہرت لہ صرف اسلامی دنیا میں بلکہ دور دراز مشرق اورمفری دنیا میں 
بھی تفتل کی 

اقبال کے فلسفہٴ خودی پر دانشوروں اور عالەوں ۓے ہر پہلو ہے نظر 

ڈا لی ے اور اس موضوع پر مشرق و مغرب کے نقادان فن اور ادیبوں ے 

بڑے پڑے فاضلاند مضامین لکھے ہیں ۔ اور خودی اور بیخودی کی وضاحت 

کرےے کے لئے بڑا زور قلم د کھایا ے ۔ اس فلسفب پر مفصل محث کرنا 

ہارے موجودہ موضوع سے غخارج ے تاہم ختصر الفاظ میں اس فاسفہ کا 


لب لاب یوں بیان کیا حا سکتا لو ۔ 


فطرت ے انسان کو جسم کے ساتھ ذہن بھی عطا کیا سے ۔ اسی 
عطیہ کی بدولت انسان اشرف المخلوقات ے۔ جسانی قوت سے انسان ے شار 
کام ایتا ے ۔ اپنے اور اپئے عزیزوں کے لئے روزی کاتا ے ۔ مصائب اور 
شدائد کو رداشت کرنا سے ۔ اپنا اور اپنے اعزہ کا دفاع ۔کرتا سے ۔ 
دشمنوں کا مقابلہ کرتا سے ۔ گھر باہرکی حفاظت کرتا ے ۔ ملک کے 
اندرونی اور بیرونی دشمنوں ٤‏ شر ہے ملک کو حفوظ رکھتا ے ۔ چہاڑ 
کالتا سے ٤‏ نہریں نکالا ے ۔ دریاؤں کے رخ بدل دیتا ے ۔ انی اور اپنے 
ہم وطنوں کی جان و مال کی حفاظت کرتا ے ۔ غرض جسانی طاقت انسان 
کہ بہت کام آئی سے ۔ 
ذہن موجنے ء سمجھنے ء غور کرۓے ؛ یاد رکھنے ؛ کی صلاحیت 
رکھتا ے ۔ موجود چیزوں ے نی اختراعات کرتا ے ۔ نے تجربات سے 
نئے نایم حاصل کرتا ے ۔ روزی کاۓ ؛ رہنے سہنے ء ارضی اور ساوی 
آفات ے حفوظ رہنے کے لئے نی نی تدابیر سوچتا ے ۔ اشیا کا مقابله کر 
کے ان میں تطابق یا تضاد ڈھونڈتا ے ۔ اشیا کے خراص معلوم کرتا ے۔ 


ہوا سے کام لیتا ہے ۔ پانی سے مجلی پیدا کرتا ے ۔ ذہن انسانی فطرت کو 


مطیع و فرمائبر دار بنا لیتا ے 7 چاند اور ستاروں پر کمند ڈالتا ے 2 غرض 
ذہن انسانی ایک مہت بڑی طقت ے ۔ 


پھر یہی ذہن انسافی ہے جو انسائی فطرت کا مطالعہ کرتا ے ۔ انسان 
کے ساتھ اپنا تعلق پیدا کرتا ے ۔ اس کاہُنات کا راز درافت کررۓ کی 
کوشش کرتا سے اور اپٔی شبائە روز مساعی ہے اس واز کے انکشاف میں 
کسی حد تک کمیاب ہو حاتا ے ۔ 


ذہن کئی قوتوں کا مبنم سے ۔ ان قواۓ ذہنی میں ے ایک قوت 
2007 کا اغوکتاو ب01 یا ×× ور اتعاق می سے تن 
يہ کہتا ہوں ۔ مبرا یہ خیال ے ۔ جھے دیکھو۔ مہری بات ہی 
درست ے وغیرہ ۔ اقبال ے اس ”میں“ یا ٭انا“ یا ایغو کوخودی کا نام 
دیا ے ۔ خودی کا لفظ پہلے سے اردو زبان میں موجود تھا جو تکبر اور 
غرور کے معنوں میں استعال ہوتا تھا ۔ اقبال ے خودی کو نۓ معنے عطا 
کر کے اے ایک اصطلاح بنا دیا ے ۔ خودی خود بی ء جہاں بنی 
اور خدا بی ے ۔ غودی تفکر اور تدبر رے ۔ خودی انسانی طاقت کا راز 


صرغ تخیل کی پرواز لیس لا نسان الا سا سعلی کی آواز ے ۔ 


خودی کے اصطلاحی معنے یہ ہیں کہ فرد اپنے آپ کو پہچاۓ اور 
اس یقین کو پیدا کرے کم میں واقعی اشرف المخاوقات ہوں ۔ میری 
خلیق اس حکیم مطلق اور حاکم علی الا طلاق نۓے کی ہے جس کا کوئی فعل 


کرنے کے بعد ہمیشہ سوج بجر کی صورت بیتاب رے ۔ کم میں بلند ے بلند 


۹ )ٴ؟ 


ثرىن مقام تک پہنچوں اور ارنقا کی منازل طے کرتا ہوا سدرة المنتہول تک 
پہنچنے کی کوشش کرے ۔ کسی ایک منزل پر؛ کسی ایک عالم رنگ و بو 
بحیثیت ایک فرد کے زیادہ سے زیادہ ترق کرے ۔ 


:/ 


'ببیخودی؛؛ کے اصطلاحی معنی یہ ہیں کہ جس طرح احزاء سے ایک 
”کل وجود پاتا ے ۔ اسی طرح افراد سے ایک معاشرہە؛ ایک ملت یا 
ایک قوم وجود پذیر ہوی ے ۔ افراد اپنی اپننی جگە پر ایک علیحدہ 
حیثیت اور مقام رکھتے ہیں لیکن ایک مات میں سب افراد یوں شامل 
ہوے ہیں جیسے پافی کے فطرے دريا یا سمندر ہیں ۔ فرد اور مات 


فرد قام ربط ملت سے سے ننہا کچھ نہیں 


موج ے دربا میں اور بیرون دربا کچھ نہیں 


فلسفہ خودی و سخودی کا ماحصل بس ے کم فرد انی خودی کے 
ظرف کے مطابق زیادہ ہے زیادہ علەی ؛ ساجی ؛ اقتصادی ؛ معاشرتی اور 
سیاسی ترق کرے اور پھر ملت کے اندر یوں گم ہو جاۓ جیسے قطرہ محر 
میں ۔ اقبال کے نزدیک دئیا بھر کی اقوام وملل میں سے صرف ملف 
اسلامیہ ہی ایک ایسی ملت سے جو مثا ی ے اور اس قابل ے کہ ابد 
تک زندہ و پائندہ رے ۔ ملت اسلامید کے لئے اطاعت خدا ؛ اطاعت رسول 
اور اطاعت اواوالاس (اطاعت امیر) لازنی ے ۔ بیخودی ایک قسم ک 


اطاعتن ے ۔ ے چون و چرا اطاعت ۔ 


مے سمجادہ رنگیں و کرت پم مغاں گوید 


که سالک ے خبر بود زراہ و رسم منزلہا 


اقبال ۓ اپنے کلام میں کی مقامات پر خودی اور بیخودی کے 
فاسفہ پر توضیجی اشاررے کئے ہیں لیکن ہم صرف ایسے اشعار پیش کریں 
سے کام لیا گیا سے ۔ 
خودی کیا سے ؟ 
خودی کہا ے 7 نلوار ی دھار ےے 
(ہال جبریل صفحہ ٢ے١)‏ 
٠وج‏ نفس (زندگ) کو لوار ے اور خودی کو لوار کی دھار سے 
تبیہ دی کئی .-۔ ۔-‫ 
یں مگ یہ ہبکر کا لی خودی سے ےے خا لی 
فقط نام ے تو زر نگرو ے شمشیر 
(ضرب کلم صلحہ ۲۸( 
افرنک دہ مسلان سے حخاطب ہیں کہ تبرا وحود سراپا غلی افرنگ 
ے کہ نو وہاں سے عارت گروں یی نعمیر ے لیکن نبرا پیکر غخایق 
شمشیر کوئی نہیں ۔ 
ّْ۔ 1 کرن چاند می ے شرر سنگ میں 
کی 
يہ پیرنگ ے ٹوب کر رنگ میں 
(بال جہریل صفحہ ۱۳) 
خودی کا جوہر انسان کے اندر ایسا ہی سے جسے چاند میں کرن یا 


سنگ میں شرر۔ 


۴.۰مّ7 


خودی شر مولا لَ حہاں اس کا صید 


زنیں اس کی صید آساں ا٘س کا صید 


(بال جعربل صفحہ مے١)‏ 


غودی خدا کا شبر ے ۔ یہ جہاں یم زمیں و آساں اس کا شکار ہیں ۔ 


ساھ ۔ ! 
٦‏ 
ا 


خودی وہ نبحر ے حس کا کوئی کثارہ نہیں 
تو آیجو اسے سمجھا اگر تو چارہ نہیں 
خودی میں ڈوبتے ہیں پھر ابھر بھی آۓے ہیں 
گر یں حوصلبٴ مد ہپیچکارہ نہیں 
(ہال جہریل صفحہ ہہ) 


خودی ایک بحر نیکراں یق مآانند ے جس میں باہمت شناور غوطہ 
زن ہو کر لا ی مقاصد حاصل کر لیتے ہیں مگر یہ بات ہر ایک کے بس کا 


روگ نہیں ۔ 


حوہر زندگی ے عشق جوہر عشق ے خودی 

آہ کم ہے یہ لیغ تیز پردگی نیام ابھی 
(ہال جبریل صفحہ ۸٭۱) 

خودی کا سر نہاں لا الہ الا ال 

خودی سے تہغ فساں لا الله الا اللہ 
(ضرب کلم صفحے) 

چڑھی ے جس فقرکی سان پر ٹیغ خودی 

ایک سپاہی کی ضرب کرق ہے کار سپاء 


(ہال جبریل صفحہ )٢٠٢‏ 


ارس 


غودی تلوار کی مائند ے ۔ ائے تیز رکھنے کے لۓ لا الہ الا اللہ 
پر ایمان رکھنا ضروری ے اور جب اس ۔ان پر چڑھ کر تبغ خودی تیز 
ہو جاتق ے تو ایک سپاہی میں کی سپاہیوں کی طاقت آ جاتی سے اور آُس 
ایک ۔پاہی کا وار ایسا کاری ہوا ے اور اتنا کام کرتا ے ۔ گویا ساری 
فوج کا وار ہو ۔ 
نظر نہں ہو سرے حاقبٴ سخن میں لم بیٹھ 
ٰ۶ می کہ نکتہ ہاۓے خودی ہیں مثال تیغ اصیل 
(ہال جبریل صفحہ ۹۲) 
اس سعر میں بھی خودی لو نیغ ہی سے شبیۃ دی گی ے ۔ 
مس رندانی ے صدف قطرهۂ نیساں ہے خودی 
ے وہ صدف کیا کہ جو فطرے کوگہ رکر نہ سکے 
انسانی زندگی ایک صدف کی سانند ے اور حودی اس قطرۂ اہر نیساں 
کی طرح ے ۔ جوصدف میں نربیت پا کر در شعوار بن جاتا ہے ۔ اس 
تبیہ ے یہ بات واضح ہو جاتی ے کہ زندگی خودی کے بغبر پیچ سے ۔ 
جس طرح موق کے بغبر صدف ناکارہ سے ۔ 
خودی کا مسکن کہاں ہے ؟ 
۱ خودی کا نشہمن تبرے دل میں سے ۰ 
7 فلک جس طرح آنکھ کہ تل میں ہے 
(بال جبریل صفحہ ہے۱) 
خودی کی تربوت : 
ز-۔ ےے ذوق مود زندگ موت 
تعپیر غودی میں سے خدائی 
(بال جہربل صفحہ ۹ے) 


۳ص۸“ 


وہ زندیق حس می ذوق تمود نہںی ہے ۔ موت یق مائند ے ۔ اس لئے 


خودی کی تعمبر یا تربیت ضروری ے ۔ اسی میں خداق مضمر ہے ۔ 


7" خود ×۶ 7 غہ حہرےدٍ 
۲ خودی ہوعلم ہے عحکم تو غیرت جبریل 
.. ت ہو عشق سے حکم تو صور اسرافیل 


خودی کی تربیت عام سے کی جاۓ تو یم انسان کو جبریل ک 
صفات ے متصف کر دبتی ے اور اگر اس کی تربیت عشق کی اساس پر کی 
جاۓ نو بہ صور سرافیل کی مانند حشر برپا کر دیتی ے اور انسانی زندگ 
کو بدل کے رکھ دبی ے ۔ 
خودی کی طاآت : 

رائؤٰ زور خودی ہے بربت 
پربٹ ضعف خودی ہے رائی 
(ہال جبریل صفحہ وے) 
خودی میں ایسی طاقت ے کہ وہ رائی کو یہاڑ کی مائندٴ مضبوط بنا 
دی ے اور اس کے ہرعکس تپ پہاڑ میں خودی کی کمزوری ے تو وه 
رائی کے داۓ کی مائند ہلکا اور ے ژور ہو جانا ے ۔ 
خودی کے زور ہے دنيا په چھا جا 
مقام رنگ و بو کا راز پا جا 
برنگ حر ساحل آٹناٴ رہ 
کف ساحل ہے دامن کھہنچتا جا 
(بال جبریل صفحه )۱٢٠٢‏ 
خودی کے عارف کو سمندر کی مائند ہونا چاہئے ۔ جو ساحل ہے اپنا 
تعلق بھی قالم رکھتا ے اور کف ساحل ہے اپنا داسن بھی بھاۓ رکھتا 


“۴۰۴ 


ے ۔ یعنی دنیا میں رہو اور دنیا کی آلودگیوں ہے اپنا دامن بھی 
بچاۓ رکھو۔ 


خودی کے ضعف کے اسباب : 


خودی سوال ہے کمزور ہو جای ے ۔ حب ہم کسی دوسرے کے 
سامنے دست سوال درارز کر ہی ۔-۔ کسی دوسرے کا سہارا ڈھونڈے ہیں ۔ 
اہی مدد آپ نہیں کر سکتے اور کسی دوسرے کے محتاج ہو جاے ہں تو 
گویا انی خودی کا اپنے ہاتھوں گلا گھونٹ دیتے ہیں اور اگر یہ گدائی 
جاری رہتّی ے توخودی ضعیف ہوۓ ہوے آخرکار دم توڑ دیتی ے ۔ 
بقول شاعر 
احتیاج است احتماِج است احتھاج 


احتیاج شیروں کو روباہ مزاج بنا دبّی ہے ۔ یعنٔی مطلب برآری کے 
لئے خوشامد کرۓ والا ؛ بہائم سازء عیار؛ بھی احتیاج ے ۔ جو خودی 
کو کمزور کر دیتی سے ۔ اسی وجں ہے اقبال بار بار یہ نصیحت کرے 
ہیں کەہ کسی کے آگے دست سوال دراز ئه کرو ۔ کسی سے کچھ نہ مانگو 
بلکہ دریا کے اندر رہ کر بھی اس کے حتاج نہ بنو ۔ 


چنانچہ فرمایا 
و تو اگر خود داررے منت کش ساق نہ ہو 
عین دریا میں حباب آسا نگوں پیائه کر 
(شمع اور شاعر) 
.۰-1 یہ استغنا ے پانی میں نگوں رکھتا ے ساغ رکو 


تجھے بھی چاہۓ مثل حباب آبجو رہنا (تصویر درد) 


.ا 


استغنا ہے خودی مضبوط رہی ے ۔ سوال ہہ خودی کمزور ہویق 
ےح اور ےے یقیبی سے ٢‏ وساوس سے ) اندیشہ ہاۓٔ گوا گوں سے خودی 
س جائنی ے ۔ 
حیاته کیا ے خیال و نظر ک مجذوی 
خودی کی موت ے اندیشہ ہاۓ گونا گوں 
(ہال جبریل صفحد م+م) 
مفلسی ؛ وفاداری اور اقنصادی بدحا لی بھی خودی کی موت کا 
باعث ے : 
نہ ے ستارے کی گردش نہ بازی افلاک 
(بال جپریل صفحہ .ے) 
اقوام عالم میں وہ فوم جس کے جوانوں کی خودی فولاد کی مانند ہو 
سب ہے زیادہ متاز اور بارعب ہوتیق ے ۔ ہر قوم اس کے سامئے سر تسلم 
خم کرتی سے اور آہے کسی کے خلاف تاوار اٹھانی نہیں پڑتی ۔ 
اُس قوم کو شمشیر کی حاجت نہیں رہی 
۔ 
۰ ہو جس کے جوانوں کی خودی صورت فولاد 


(ضرب کلم صفحب .ے) 
دہ عشق اور عقل کی تشبمہات : 


عشق انتہائی محبت کا نام ے ۔ عام طور پر اس سے ایک انسان یی 
دوسرے انسان سے حبت مراد ی جاتی ے ۔ جنوں کو لیاعل ہے یا فرہاد 


کوہ کن کو شیریں ے عشق تھا ۔ تصوف کے تصرف ے یں لفظ عبد 


٦ 


اور معبود کی محبت کے معنول کا بھی حامل ہؤا اور ادب میں عشق جازی 
اور عشق حقتّی کی اصطلاحات داخل ہو کر بزم سخن کو گلہاۓ رنگ 
رنگ ہے سجا گئیں ۔ اقبال نے عشق کے معنوں میں اور وسعت پیدا کی ۔ 
اقبال کے نزدیک عشق انسانی حذبات میں ہے سب ے زیادہ طاقتور جذہہ 
ے ۔ جس سے کائنات مسخر کی جا سکتی ے ۔ جس کے راستے میں کوئی 
چیز حائل نہیں ہو سکتی ۔ عشق صرف ایک انسان کو دوسرے انسان ے 
ہی نہیں ہوتا ۔ اپنے کسی مقصد ہے یا نصبالعین ہے بھی عشق ہو سکتا 
ے ۔عشق ایک ایسی دھن یا لگن کا نام ے کہ جس میں انسان کو اور 
کچھ نہیں سوجھتا ۔ صرف ایک مقصد ہی ہعیشہ اس کے پیش نظر رہتا ے۔ 
عشق ایک نند و تیز سیلاب کی مائند ے جو ہر قسم ى رکاوٹوں کو خس 
و خاشاک کی طرح بہا لے جاتا ے ۔ عشق ایک جنون ے جو انسان کو 
ایسی طاقت عطا کر دیتا ےکہ وہ اپنےمقاصد کے حصولکیلئے کسی خالفقت 
یا ممائعت کو خاطر میں نہیں لانا ۔ اسی جذبہ ے فرد انی نکمیل کرتا 
ہے ۔ اسی جذبه ہے ملت ایک مقام محمود ہر پہنچ سکتی سے ۔ بھی وہ 


عقالى روح جب پیدار ہوئی ے جوانوں میں 

نظر آنی ہے اس کو اپنی سنزل آسانوں میں 
(بال جہریل صفحہ )١۹۲‏ 
عشق کے جنوں پرور ہنگاموں کے مقابلہ میں عقل بہت مصاحت 
احتیاط ہے اٹھاتی ہے ۔ کی ع کہیں ایسا نہ ہو جاۓ کہیں ایسا نی ہو 


جاۓ۔ مگر عشق آنش نمرود میں ے خطر کود پڑقا ے اور عقل حو 


تماشاے لب بام رہ جاتی ے ۔ افبال عقل کی مصلحت اندیشی کو بھی 
ایک خاص حد کے اندر اندر ضروری سمجھتے ہیں لیکن زندگیل کے بعض 
ساحل اس اس کے ستقاضی ہوے ہیں کہ عشق کی ہی ایک جست ہے 
طے کئے جائیں ۔ 
اقبال ۓ فلسفہٴ خودی کی مانند عشق کے مضمرات و ممکناٹ کو 
بھی انداز بیان کے حتلف پیرایوں سے ظاہر کما ے لیکن ہم صرف تشبیہ 
و استعارہ کے پیرایوں کو پیش کریں گے ۔ 
عشق کیا ے ؟ 
ے ابد کے نسخفٴ دیرینں کی تمہید عدق 
عقل انسائی ے فانی زندہ جاوید عشق (فلسفہ غم) 
ابد کو ایک قدیم کتاب کی مائند ٹھرایا ے ۔ عشق گوبا اس 
کتاب ک تمہید ہے ۔ عقل انسانی فانی ے اور اس کے مقابلے میں عشق 
ہمیشم ہعیش زندہ رہتا ے ۔ 


بقول حافظ 


ہرگز ممیرد آنکب دلش زندہ ہد بعشق 


۸ 


بہت اث بر حریدۂ عائم دوام ما 
عشق کہا ے ۔ ۔زید وضاحت کے لئے ان تشہیپات و استعاران 
کو دیکھئۓ : 
سد خدا کا عمل عشق سے صاحب فروغ 
عشق ے اصل حیات ؛ سوت ے اس ہر حرام 
اف وسہک سیر ے گرچہ زناۓے کگ رو 
سے :۰ 
اکن اک سیل ے سیل کو لیتا ے تھام 


۰ 


0۹ یو رر + عشق دل مصطفہما 
ا دم جبرئیل ٤‏ عشق دل مصطلفیٰ 


عشق کی سی سے ہے پیکر گل تابناک 
١‏ عشق ے صہباۓ خام عشق ے کاس الکرام 


۴ عشق ففیہ حرم ٴ عشق ارم حنود 


عشق ے ابن السبیل اس کے ہزاروں مقام 


اے حرم قرطبد ء عشق ہے تبرا وجود 
عشق سراپا دوام جس میں نہیں رفت و بود 
(بال جہریل صفحہ ۱۰) 
عشق اصل حیات ے ۔ عشق ایک سیل کی مانند ہے ۔ عشق 
مامت کاو سس وھ یع سی ٹس اھ رق 
(آدم خای) نابناک ے ۔ عشق حرم کا فقیہ ے ۔ لشکروں کا امیر لشکر 
ے ۔ عشق ایک راہرو یی مانند ے ۔ جس کے ہزاروں مقام ہیں ۔ قرطبہ کی 
مسجد بھی کسی کے عشق اسلام نے وجود پذیر ہوٹی ۔ عشق سراہپا دوام 
ے ۔ جسے کبھی زوال نہیں آتا ۔ 


اے درد عشق ے گہر آبدار تو 
نا مرموں میں دیکھ ٠ہ‏ ہو آشکار تو (درد عشق) 


عشق کی نشریج کرے ہوےٗ پھر فرمایا ۔ کہ 


۹ط)0ّ 


٠ -)‏ عشق کے خورشید ہے شام اجل شرمندہ ے 


عشق سوز زندگی ے تا ابد پآیندہ ے (فل-فہ غم) 
خوسرت یسل تس میس 


۲۔ . عقل و دل وانگاہ کا سےشد اولیں ے عشو 
۱ عشق لہ ہو تو شروع و دیں ہتکدہ نصورات 


(بال حجریل صفحب ۱۵۳) 


عشقی اور عقل کا مقابله کرے ہوےۓے فرسایا لے کہ 


تہ ہوں ے ار مےاحعت آندیش ہو عقل 
عشق ہو مصاحت اندیش ہو سے خام ا بھی 
ے خطر کود پڑا تن مرود میں عشق 


علم اور عشق کا مقابلہ کرے ہوۓ فرمایا 2 


عشق کی گرمی ہے ے معرکہٴ کائنات 
علم مقام صفاتٹس؛ عشق تاشاۓ ذات 
(ضرب کایم صفحب ۳ ۶ 
علمم ےۓ مجھ سے کہا عشق ے دیوا:ہ پن 
عشق ے مھ سے کہا علم ے تضمین واظن 
بندۂ تحمین و ظن کرم کتابی نی بن 
عشق مراپا حضور. علم سراپا حجاب 


(ضرب کام صفحہ ۳( 

عشق کی تیغ جگردار اڑا یىی کس نے 

٦‏ علم کے ہاتھ میں خالی سے ٹیام اے ساق 
(بالل جبریل صفحہ ے٠‏ 


دل عل عشق با منزل عشق ے ؛ اس لئے عقل اور دل کا مقاہلہ 
بھی دراصل عقل اور عشق کا مقابلہ ے۔ مندرجہ ڈذیل نشبیہات کو دیکھۓ 
ا کام دلنیا میں رہبری ہے سا 
مثل خضر خجستەه پاہوں میں 
کے ہوں مفسر کتاب سی کی 
مظہر شان کبریا ہوں میں 
۰ وند اک خون ک ے تو لیکن 
غیرت لعل ے ہا ہوں میں (عقل و دل) 
عقل کدہی ے کہ میں خضر خجستہ پا کی مانئند ہوں ۔ کتاب 
ہستی کی مفسر ہوں اور لعل ے بہا کے لۓ رشک کا باعث ہوں ۔ اس کے 
حواب میس دل کہہتا ے :۔ 
٦‏ - علم کی انا سے ہے تاںوف 
اس سض کک مگر دوا ہوں میں 
٣‏ شمع تو عفل صداقت ی 
حسن کی بزم کا ديیا ہوں میں 
۔ تو زمان و ہکاں سے رجہ بچا 


مہ _ کس بلندی پہ ہے سقام ما 


عرش رب جلیل کا ہوںں میں (عقل و دل) 


دل (عشق) ے تا کے رض کی دوا سے ۔ حسن کی محفل میں چراغ 
کی مانند ے ۔ اس طائر کی مائند ے جو زمان و مان سے رشتہ توڑ کر یا 
زمان و مان کی قید ے نک ل کر سدرہ المنتبلی تک جا پہنچتا ے ۔ دلگویا 
خدا وند تعالٹی کا عرش ے ۔ اس مقابلے میں بھی دل کو جو عشق کا 
محل ے ترحیح دی گئی ے ۔ 


عقل اور عشق کا مقابلہ ایک اور امتعارہ ے بوں کیا ے ۔ 


عقل کی فوج نے ہر حنگ میں من کی کھائی 


عشق ممدان میں آيا تو فافر یاب آیا (سرود رفتہ) 


ر۔ قوت و شوکت کی تشبہہات : 

انیسویں صدی کا نصف آخر ہمدوسنانی سسلانوں کے لئے بڑا ہی 
پرآشوب زائہ بھا ۔ ےن۶۱۸۵ کے ہنگامے کے بعد جب مفل۔ حکوست کا 
ممٹاتا ہوا چراغ بھی گل ہو گیا ۔ ہو ان کی رہی سہی امید بھی جائی رہی ۔ 
انگریز حکمران ان سے بدظن تھے ۔ اس لئے اعلول ملازمتوں کے دروازے 
مسلانوں پر بند تھے ۔ ان کے ہم وطن ہندو جو انگریزی حکوست کا دم 
بھرۓ تھے اعلیٰ مناصب پر فاز تھے اور اجتاعی طور پر بھی معاشی 
اور اقتصادی ترق کے زینے پر بتدریچ بلند ہو رے تھے اور مسلانوں کو 
کمزور ہے کمزور تر کررے کی سازش میں حکومت کا ساتھ دے رے تھے ۔ 
اسلام کی کشتی ایک ہولناک گرداب میں گھری ہوئی تھی اور مسلانوں 
کو دور دور تک ساحل نجات نظر نہیں آنا تھا ۔ 


اس مایوسی اور نا امیدی کے دکھ بھرے دور میں مشیت ایزدی نۓ 
سسلانوںکی رہنائی کے لسر سید احمد خاں جیسا_خلص اور ہمدرد رہن پیداکر 


٣۲|ےک‎ 


دیا ۔ سید احمد مخحاں ۓ گردو پیش کے حالات کا جائزہ لیتے ہوۓ سسلانوں 
کی فلاح و بہبود اسی بات میں دیکھی کہ وہ مغری طرز کےاسکولوں اور 
کالجوں میں تعلیم پائیں ۔ انگریزی زبان سیکھیں اور اس زبان ّۓۓ ذریعے 
مغری علوم کی تحصیل کریں ۔ ناکہ دوسرے ہندوستانی لوگوں کے دوش 
بدوش کھڑے ہو سکیں چنامچد سر سید احعد خاں تے ای تمام عمر اسی 
کوشش میں صرف کر دی کہ سسلان نوجوان ہندو نوجوان یق طرح اعاول 
مناصب حاصل کریں ۔ انہوں نے علی گڑھ میں حمڈن اینگلو اورینٹل کالج 
کھولا جو بعد میں علی گڑھ مسلم یوینورسی بنا ۔ لیکن ان سہولتوں کے 


باوحود مسلاں تعلم حدید کی طرف مہت کم ماثل پوت 


اس دور کے سذہی رہناؤں نے بھی انگریزی نعلم پاتے کی خالفت 
کی اور بعض علاٴ ے غخالفت تو نع کی لیکن مغری تعلم کی حایت بھی 
نہ کی اور اس طرح سسلانوں کو ایک تذبذب اور کشمکش کی حالت میں 
چھوڑ دیا ۔ 

اوجورےے ایی سی وو فلس ای کا اک 
اور بڑا سہب وہ شاعر بھی تھے جو ہر آفت کوء ہر بلا کو اور ہر تکلیف 
کو من جانب الله سمجھ کر صبر ہے برداشت کرۓ کی تلقین کرے رے۔ 
مسلان گھرانوں میں فارسی کی تعلم عام تھی ۔ دینی مدرسوں میں بھی 
عری کے ساتھ فارسی پڑھائی جاتی تھی اور فارسی کے اکثر شاعروں ے 
راضی برضا رہنے اور تن بد تقدیر ہوۓ کے فلسفہ کو پیش کیا سے ۔ 

معدی قلم بد سختی رفتست و نیک بی 


پس پرچں پیشت آید گردن بنہ قضا را 


۴۳"۳ 


حافظ کہتے ہں :۰:۔ 
رضا بداده بدہ وز جبیں گرہ بکشای 
کہ برمن و تو در اختیار نکشاد است 
بیدل فرماے ب7 :۔ 
زندگی در گردنم افتاد بدل چارہ نیمت 
شاد باید زیسٹن ناشاد بایدا زیستن 
اور رباع یکو شاعروں نۓ تو بڑے پر رور العاظ سے يد ذہن نشین 
کرا دیا کم اس دنیا میں انسان بالکل ے بس ے اور تقدیر کے ہاتھ میں 
کھلوۓ کى مانند ےے عمر خیام یی یہ رباعی دیکھۓ ۔ 
از روی حقیقتی نپ از روی حجار 
ما لعہتکا نم و فلک لیعیثت ہار 
بازیچه ہمی کتم بر نطع وجود 
رفہم بصندوق عادم یہک یہک باز 
اردو کے شاعروں ۓ بھی زیادہ تر انسان کو ایک جبور اور ے بس 
نس جو ظا گار : 
ناحق ہم جبوروں پر یہ ہمت ے تاری ک 
چاہیں ہیں سو آپ کرس ہیں ہم کو عبث بدنام کیا (میر) 
ذوق 
>٭ ھا 


ہنس خر گزاز:' جا ا روکرز گزارورۓ 


کے ۳۳ 


غم ہستّی کے اسد کس سے ہو جز مگ علاج 


شمع ہر رنگ میں جل"ی سے ۔حر ہونے تک 


ان حالات میں حالی وہ پہلے بزرگ ہیں جنہوں ے اپنی شاعری ہے 
قدع شاعری کے مسموم اثرات کو زائل کرتنۓ کی کوشش کی ۔ مثل مشہور 
ہے کم لوے کو لوہا کٹتا ے ۔ تقدیر پرستی اور انسانی ے بسی یق 
شاعری کو حا ںی ےۓ حرف غلط کی طرح مٹاےۓ کی کوشش کی ۔ سرسید احمد 
خاں کی تقریروں اور حالی کی ہمسدس ے کھویاہوا اعتاد کای حد تک 
بحال کر دیا ۔ مسلان نعلیم جدید کی طرف مائل ہو گۓے اور اعلول تعلیم کی 
بدولت اعلیل مناسب بھی حاصل کرنےۓ لگے ۔ مگر اس عرصہ میں آن کے 
اہل وطن ہندو ہر لحاظ سے (نعلبمی : اقتصادی ء سیاسی وغبرہ) بہت آگے 
نکل گئے تھے ۔ 

اقبال کی شاعری ہے شعور کی آنکھ کھولی تو کئی راستے سامنے نظر 
آۓ لیکن اقبال نے حا لی کی پیروی کرنا زیادہ مناسب سمجھا اور مسدس 
حا ی کی تقلید میں ”شکوہ“ اور ”جواب شکوہ“ لکھ کر مسلانوں کو خواب 
غفلت سے اس طرح جھنچجوڑ جھنچوڑ کر جگایا کہ اس سے پہلے کسی سے 
نس جگایا ہوگا ۔ اقبال ے اپنے سوز یقین ے مسل|نوں کے دل سردہ کو 


گرمایا اور ان کو سمجھابا کس اس دنیا میں جو کچھ ہو تم ہی ہو۔ 


نو تازہ کیا اور محتلف پھرایوں سے آن کے ذہن نشین کیا کہ خلافت ارضی 
کے قابل اگر کوئی قوم ہے تو وہ تمہاری ہے ۔ یقین کامل پیدا کرو ۔ 


ے یقینی غخلامی ہے بھی بدتر سے اور مرد مومن کا یقین آسے خدا کے راز 


٣ ۵ے‎ 


دائوں می شامل کر دیتا ے ۔ ان اشعار پر غور کیجئے ۔کس قدر امید افزا 
اور منازل بلند کی طرف رہن ہیں ۔ 
سے اک تو ے کی حق ے اس جہاں میں 
باق ے مود سیمبائی (بال جبریل) 
ترے مقام کو انجم شناس کیا جااے 
کی خاک زندہ ے تو تاہم ستارہ نہیں 
(بال جبریل صفحد ۳ہ) 
کفر ہے نو ے تابع نقدیر سسلإاں 
مومن ے تو و آپ ہے تقدبر ال ہی 
(بال جبریل صفحہ ۵۵) 
پھر ایک مقام پر سسل|نوں کے دلوں کو نور بقیں ہے یوں منور 
کرے ہیں :۔ ۱ 
خداۓ لم بزل کا دست قدرت تو زہاں تو ے 
یقیں پیدا کر اے غافل کہ مغلوبگاں تو ے 
پرے سے چرخ یلم قام سے منزل سسلإں کی 
) ستارے جس کی گرد راہ ہوں وہ کارواں تو ے 
مکاں فانی ہکیں فانی ازل تبرا ابد تبرا 
خدا کا آخری پیغام ے تو جاوداں تو ے 
حنابند عروس لالہ ے خون جگر تیرا 
| تری نسبت براہیمی ے معار جہاں تو ے 
تری قطرت اسیں ے مکنات زندکانی یىی 


جہاں کے جوہر مضمر کا گویا اہتحاں تو ے 


٣ ے٦‎ 


جہان آب و گل ہے عالم جاوید کی خاطر 
نبہوت ساتھ حسکو لے کئی وہ ارمغاں تو سے 
یں لکتہ سرگزشت ملت بیضا سے ے پیدا 


>4 


کہ اقوام زمین ایشیا کا پاسباں تو سے (طلوع اسلام) 
(بانگ درا صفحہ.ےہ) 
اقبال مسلانوں کے دلوں کو نور یقین سے سنو رکرےۓے میں کافی کامیاب 
ہوے ۔ جب اسلامیان ہند ان کے کلام سے بہرہ اندوز ہو کر ان کے ہمنوا 
ہو گئے ہو علاسہ اقبال ۓ ان کی ختلف تشبیہات ہے ؛ ختلف ممثیلات 
سے ؛ لکبھی عام فہم زبان میں اور کبھی استعارہ کی زبان مر '”غلامیءء 
اور ”آزادی, اور قوت و شوکت اور ضعیقی کے نکات سمجھاۓ اور آزلدی 
اور وت و شوکت حاصل کرنےۓ کے لئے راہ نمائی کی ۔ قوت و شوکت کے 
لئے اقبال ے جن چیزوں ے تشبیسہات وضع کیں عام طور پر وہ بہ ہیں ۔ 
حر ء دریا ء طوفان ء سیں ء سیل تند رو ء کوەہ ء پربت ء فولاد ء شمشیر ء 
تیغ ء خنجر ؛ ناوک ء شاہین ء شاہین بچہ شہباز ء شیر وغیرہ اس کے مقابلہ 
میں کمزوری اور ضعف کے لئے مور ناتواں ء؛ کانجشک ؛ کبوتر؛ مولاء 
تدرو ء زجاج وغیرہ اور حقارت کی گھناؤنی زندگی کی وضاحت کے لئۓے زاغ ء 
کرگس اور روباہ وغیرہ ہے نشبیہات پیدا کیں ۔ ان میں ہے چند ایک 
تشبیہات ہلاحظہ کیجۓ - 
ہر 
و. خر ے آدمی کہ جس کا 
پر قطرہ ے خر ے کرانه 
(ضرب کلم صفحہ ۸۰) 


بندگی میں گھٹ کے رہ جاتیق ہے اک جوۓ کم آب 
اور آزادی ‏ میں حر پیکراں ے زندگ 


(خضر راہ) 
دریا - 
بنایا عشق ے دریاۓ ناپیدا کراں محھ کو 
یہ مبری خود نلگہداری سر! ساحل نہ بن جاےۓ 
(بال جمریل صفحب ۳ 0( 
اس چمن کو سبق آئین تمو کا دے کر 
قطرہ شبم ہے سای کو دریا کردئی 
(عبدالقادر کے نام) 
طوفان 
جس سے جگر لالم میں ٹھنلک ہو وہ شبم 
دریاؤں وج دل حس سے دہل حائی وہ طوفان 
(ضرب کایم صمٌحہ ےه( 
سیل 
وی سان میں سے گرجہ زماے کی رو 
عشق خود اک سیل ے سیل کو لیتا ے تھام 
(بال جبریل صفحہ ہ٢۱)‏ 
سیل تندرو 


۱ کور جا بن کے سیل تندرو دوہ و بہاں ہے 


| گلستاں راہ میں آے و جوےٗ نغمہ خواں ہو جا (طلوع اسلام) 


کوہ شکاف 
کوہ شکاف تبری ضرب تجھ ہ ےکشاد شرق و غرب 

بغ .ہلال کی طرح عیش ییام ہے گذر ۱ 

(بال حریبل مصفحہ اھ 


پریتس 


فولاد 


ا تق 
شسمس رر 


رائی زور خودی دا ى ہپربت 
پریت ضعف خودی سے رای 
(بال جبریل صفحہ و۹ے) 


آر قوم کو شمشیر کی حاجت ہیں رہی 
ہو جس کے جوانوں ک خودی صورت فولاد 


(ضرب کلم صفحہ پت 


صورب تدمشجر سے دست لضا میں وەهہ قوم 
کرتیق ے حو ہر زہاں اپنے عمل کا حساب 
(بال جبریل صفحہ ۱ 


بختہ ہو جاۓ تو ہے شمشیر ے زنہار تو (جواب خضر) 


ہر لحظہ ے غوسوں کے عمل پر نظر اس ک 
براں صفت ہخ دو پیکر نظر اس کک 
(ضرب کلم صفحہ ے۰ )١‏ 
خودی کا سر نہاں لا الہ الا اللہ 
خودی ے ‏ تیغ وفےاں لا الد الا الله ۱ 
(ضرب کلم صفحدے) 
عشق ک تیغ جگر دار اڑا یىی کس ے 
علم کے ہاتھ میں خا لی ے نیام اے ساق 
(ہال جبریل صفحہ ے٠)‏ 


خنجر 
تیغوں کے سائۓے میں ہم پل کر جواں ہوے ہیں 
غنجر ہلال کا ے قومی نشاں ہارا (نرانە ملی) 


ناوک 
ناوک ے سمسلاں ہدف اس کا ے ئریا 
ے سر سراپردۂ جان نکتہٴ معراج 
(ضرب کلم صفحہ ۹) 
شاہیں 
نہیں تبرا نشیمن قصر سلطانی کے گنبد پر 
تو شاہیں ے بسیرا کر یہاڑوں کی چٹانوں میں 
(بال جبریل صفحہ ۹۳) 
شاہیں چہ 
شکایت ے جھے یارے خداوندان مکتب سے ۔ 
سبق شاہیں بچوں کو دے رے ہیں خا کبازی کا 
(بال حبریل صفحہ .ن) 
جوانوںں کو سی آءه سحر دے 
پھر ان شاہیں بچوں کو بال و پر دے 
خدایاا ‏ آرزو میری ہیی ہے 
سا فور بصیرت عام کر دے 
(بال جبریل صفحہ .) 
شاہیں اور کرگس ۔ 


آے کیا خبر کہ کیا ے رہ و رس۔م شاہہازی 
(بال جبریل صفحہ ےم) 


۳۴۲,۰ 


شاہیں اور تدرو ۔ 
اے جان پدر! نہیں ے ممکن 
شاہں ہے تدرو کی غلامی 
(ضرب کلم صفحہ ےہ 
شاہیں اور کنجشک ۔ 
ر باؤ غلاموں کا لہو سوز یقیں سے 
مب کنجشک فروسایہ کو شاہیں سے لڑا دو 


(بال جبریل صفحد وس 


شاہںس اور کبوتر ۔ 
نوا پیرا ہو اے بلبل کہ ہو ذیرے ئرئم ہے 
کبوتر کے تن ازک میں شاہیں کا جگر پیدا 
(طلوع اسلا: 


شہباز اور مولے ۔ 
اٹھا سقبا پردہه اس راز سے 
۷ لڑا. دے فولے کو شہاز ہد 
(بال چبرنل صفحہ ے۹ 
بہثر ہے کم بیچارے ولوں کی نظر ہے 
ا وه رت از اع آعوال و امات 
(بال جبریل صفحم ے, 
زاغ و عقاب ۔ 
١‏ میراث ہیں آئی ے انہیں مسند ارشاد 
2 زاغوں کے تصرف میں عقابوں کے نشیەن 
(ہال جبریل صفحب . 


"۴۱, 


سنگ و زحاج ۔ 

کیوں سسلإاں نہ خجل ہو تری سنگینی سے 

کم غلامی ہے ہوا مثل زجاج اآ٘س کا وجود 
(ضرب کلم صفحہ ۱۹۳) 

جب نک نہ زندی کے حقایق پہ ہو نظر 

۱ل ۱ سنا کا ہو کن کا ا پر سک 
(ضرب کلم صفحہ ) 
فوٹ و شوکٹ اور اس کے مفابلہ ہیں ضعف اور کمزوری کو واضح 
کرے وا ی تشبییہات اور استعاروں کی کلام اقہال میں اور بھی بہت سی 


مثالیں ہیں مگر ہم مخوف طوالت مضمون انہی مثالوں پر اکتفا کرے ہیں ۔ 
س ۔ نی تعلیم اور نہذیب کی توضیح کرے والی تشبیہات : 


اسلام تعلم کی زیآدہ ے زیادہ تغریص و نرغیب ذیٹا ے ۔ رسول:اٴکرم 
صلی اللہ علیہ وآلہ وسلم ۓ فرمایا کہ علم حاصل کرو خواہ اس کی تحصیل 
کے لئے تمہیں چین جانا پڑے ۔ خدا وند کریم نے اپنے کلام ہاک کے 
ذریعے مسل|نوں کو یہ دعا سکھائی کہ اے الله ! تو ہارے عام کو زیادہ 
کر ۔ اسلام ۓ علم کی خالفت کبھی نہیں کی ۔ اسی وجد سے قرون اولل 
کے مسسلان آسان علم و ادب پر سہر وماہ بن کر چمکے ؛ لیکن ہر کال 
کو زوال ے ۔ آہستہ آہستہ سساانوں کے عام وفضل کو زوال آتا گیا 
اور اقوام یورپ علم و فضل کی بدولت تہذیب و تمدن کے میدان میں ٹرق 
کرے لگے ۔ اور رفتە رفتہ مشرق مالک پر چھا گۓے اور ہندوستان کو 
انگریزے ۓ اپنے قیضء* اقتدار و اختبار مس لے لیا ۔ اور انی تعلیم و تہذیب 


کی سر یا جہراً اشاعت کرنے لگے ۔ 


۲ہ*“" 


مسلانوں کی اکثریت اس جدید تعلیم کے بخالف تھی لیکن سمسلانوں 
کے مخلص اور ہمدرد رہن سر سید احعد خاں نے تعلیم جدید کو سسلانوں 
کے لئے نہایت ضروری سمجھا ۔ ١‏ اور ان کو اس تعایم کے حاصل کرےۓ کا 
شوق دلایا ۔ اس نعلم میں ایک بڑی خانی یہ تھی کہ یه تمام کی تمام 
مغرب کی داستانوں پر اور مغری تہذیب و تمدن کی بنا پر نیار کی گی تھی۔ 
اور اس کا پیکر مشرق روح ہے خالی تھا ۔ چنانچب آ٘س وفٹ کے شاعر 
حضرت اکہر الہ آبادی ۓ ابی طبعی ظرافت کے پردے میں اس تعلم پر 
پھبیاں ککہیں اور طنز کے نر چلاۓ ۔ بعض اشعار بہت گہری طنز کے 
حاسل ہیں ۔ مثلا 


یوں فتل ہے بھچوں کے وەہ بدنام نہ ہونا 
افسموس ف فرعون کو کالج یىی نہ سوجھی 
تویپں کهسکی؛ _ ہپروفسر ‏ پہنچنے 
پہلے رندہ تھا ة اب بسولا ے 
طفل دل حو طلىم رنگ الج ہو گیا 
پری کی زلف میں الجهانہ ریش واعظ میں 
دل غریب ہوا لقمہ امتحانوں ک5 
وه حافظہ جو مناسب نھا ایشیا کے لئے 
خزینہ بن گیا بورپ کی داستانوں کا 
١ہ‏ اس موضوع پر کئی مفصل سضامین اور کتاہیں سائم ہو چکی ہیں ۔ مثاا 
سر سید اور ان کا عہد (ڈا کثر سید عبداہ) ۔ حیات جاوبد (حا ی) ۔ سر 


سید کے لیکچروں کا مجموعد مولفد سید احعد علی وغیرہ وغیرہ ۔ سیر 
حاصل بحث کے لئے ان کتابوں کی طرف رجوع کیا جاۓ ۔ 





)۶۴ ۳ 





اگر صرف حافظہ کو یورپ کی داستانوں کا خزیمہ بنایا حاتا تو چنداں 


مضایقہ اہ تھا لیکن اس تعلیم کا اور تعلیم دینے کا نوجوانوں کے ذہن پر یہ 


اثر ہوا کہ وہ مذہب سے بدظن ہو گئے اور مشرق آداب سے بیزار۔ اس 


اثر کو زائل کرے کے لئے اقبال ۓ بڑی بار آور کوشش کی ۔ اور ایسے 


دل نشیں شعر کہے جو نعام جدید کے زہر کا تریاق ہیں ۔ ہم صرف انہی 


اشعار کو بطور مثال پیش کریں گے جو تشبید و استعارہ ىا تمثیل کی صورت 


رکتھے ہیں :۔ 


خوش تو ہیں ہم بھی جوانوں کی درق ے مگر 
لب خنداں ہے نکل جاتی ے فریاد بھی ساتھ 
ہم سمجھتے تھے کہ لاۓ گی فراغت تعلم 
کہا خبر تھی کہ چلا آۓ گا الحاد بھی ساتھ 
گھر میں پرویز کے شیرسں تو ہوئی جلوهە نما 


لے کے آئی ے مگر تیشہٴ فرہاد بھی ساتھ 
(پانگ درا صفحب +م) 


شیریں تعلٰم جدید ے اور تیشہٴ فرہاد مغری الحاد کے اثرات ۔ 


شکایت ے جھے یا رب خداوندان مکتب ہے 
سبق شاہں بچوں کو دے رے ہیں خا کہازی کا 
(ہال جبریل صفحہ ۰ی) 
گلا تو گھونٹ دیيا اہل مدرسم نے ترا 
کہاں ہے آۓ صدالاال۔ الاات 


(ہال جبریل بَا ۹( 


"۴۸۳ 


گلا گھونٹ دینا استعارہ ے خاموش کر دینے سے ۔ اہپل مدزمہ قوم 
۶اوہ کرای ملع دید رعلت ھ اہی اف ا رسد ا كت 5 
کبھی یاد نہ آ سکے - 
ے عذاب دائش حاضر سے باخبر ہوں میں 
(بال جبریل صفحہ ۹۲) 
نعلم جدید (دائن حاضر) آگ کہ عذاب کی مائند ے ۔ میں بھی 
حضرت ابراہم خلیل اللہ کی سانند اس آگ میں ڈالا گیا ۔ لیکن خدا کے 
فضل ہے ید آگ ءیرے لئے نفصان دہ ثابت نہیں ہو سکتی لیکن نابختہ 
ذہنوں کے لۓ لی آگ ہت مضرت رساں سے َ 
7 اور یں اہل کلیسا کا نظام معلم 
اک سارزش سے قاط دین و مہوت کے خلاف 
(ضرب کلم صفحہ ۸۵ 
ضرب کلیم (صفحد ہن,) پر "نصیحت*“ کے عدوان ہے ایک نظم ے ۔ 
یہ نصحت ایک فرنگی ہے اپنے بیٹے کو کی ۔ ان پابچ اشعار ہیں تعلم کے 
متعلق بڑی عمدہ تشبیہ ے ۔ دیکھے:۔ 
اک لنرد فرنگی ے کہا اپنے سر .سے 
منظر وہ طلب کر کەہ تری آنکھ لہ ہو سیر 
بیچارے کے حق میں سے بڑا سب سے بھی ظلم 
برے پہ اگر فاش کریں قاعدہٴ* شہبرم 
سینے میں رے راز ملوکانەه تو بمٹر 


کرے نہیں عحکوم کو تیغوں ہے کبھی زور 


ث۵ ) 


تعایم کے تیزاب میں ڈال اس کی خودی کو 

ہو جاے سلائم تو جدھر چاے آدھر پھیر 

تائم میں اکسہر ہے بڑھ کر ے یہ نیڑژاں 

سوے کا ہاله ہو تو می ک5 ے اک ڈھہر 

تعلم اک ایسا تیزاب ہے جو محکوم کی خودی کو گلا دیتا ے اور 

پھر اُس 8 ذہن کو حدھر چاہیں موڑا حا سکتا ے ۔ یی نیزاب نائم میس 
اکسبر سے بڑھ کر ے ۔ محکوم اگر اپنی صلاحیت غداداد کے لحاظ ہے 
سوتے کے پھاڑ کی مانند بھی ہو تو آ سے می کا ڈھیر نایا حا سکتا ے ۔ 
تہذیب حاضر : 
کلام اقبال میں نہذیب حاضبر پر ے نار اشعار ملتے ہیں ۔ جن میں ہے 


حناہ اشعار جن میں تشبیہ یا استعارہ کی چاٹی سے ۔دملاحظہ قرمائیے ۰ 


یں حرارت ہے بلا کی بادۂ تہذیصہ حاضر میں 
بھڑک اٹھا بھبوکا بن کے سسلم کا دن خاق 

(بانگ درا صفحہ ؛نء) 
۲۔- ذوق حاضر ہے تو پھر لازم ہے ایمان خلیل 
ورنه خاکسٹر ہے تیری زندگی کا پیرہن 

(کفر و اسلام) 
۴ وہ شعلہٴ روشن ترا ظلمتگریزاں جس ہے تھی 
گھٹ کر ہوا مثل شرر تارے ہے بھ یکم نور تر 

(سلان اور تعلِم جدید) 


لیریس 


ہ۸۔ 


حم 


پانی میں نب ملا زىزم ملت ے جو اس کو 

پیدا ہیں نی پود میں الحاد کے انداز 
(فردوس میں ایک مکالمم) 

ثال ماہه چمکتا تھا جس کا داغ سجود 

خرید ‏ ی سے فرنیق ے وہ سسلااف 
(ضرب کلم صفحہ ے) 

خر نہ کر سکا مجھے جلوۂ دانش فرنگ 

سرمہ ہے مری آنکھ کا خاک مدینہ وی 
(ہال جبریل صفحہ ۰ہ) 


ط 


اٹھاا کر بپھپنک دو باپر گلیٰ ہیں 
نی مہدیب کے انٹڑے ہیں گندے 

(بانگ درا صفحہ ۳۵) 
گرچہ سے دلکشا بہت حەن فرنگ کی بہار 
طائرک بلند ہال ذانہ و دام سے گذر 

(بال جہریل صفحہ ہم) 
وہ آنکھ کہ ے درمہ* افرنگ سے روشن 
پرکار و ۔سخن ساز ہے غمناک نہیں ہے 

(بال جبریل صفحہ )۵٣‏ 
پیر میخالہ یه کہتا ے کہ ایوان فرنگ 
سست بنیاد بھی ے آئنہ دیوار بھی ے 
(ہال جبریل صفحہ ۹۱۱) 


ے۲۴۸ 


نی تہذیب تکلف کے سوا کچھ بھی نہیں 
روشن ہو تو کیا حاجت گلگو نہ فروش 


(یال حہرنل صفحہ ہ.) 


چہرہ 


سرور و سوز میں اپائیدار ے ورنہ 
فرنگ کا قہ جرعہ بھی نہیں نا صاف 


(بال حعریل صفحہ )١‏ 


مہ 
ح 


شیخ مکتب کے طریقوں ہے کشاد دل ککہاں 

کس طرح کہریت ہے روشن ہو مجلی کا چراغ 
(ضرب کام صفحم ہے) 

عصر حاضر نت الموت ے برا حس ے 

قبض ک روح تری دے کے مجھے فکر معاش 

فیض فطرت نے جھے دیدۂ شاہں شا 

جس ہیں رکھ دی ے‫ غلامی سے نگاہ خفھاس 
(ضرب کیم صفحب ۸۲ٴ 


'نعلم ہو گو فرنگیانہ 
(ضرب کلم صفحہ ٦‏ 


دی سا حرم نہیں ے فرنگی کرشم سازوں ے 


تن حرم میں چھپا دی ے روح بہت خالہ 


(ضرب کامم صفحہ ١‏ 


ےہ حر می نکاہ میں ے یہ سیاست لا دیں 


سج 


یم 
کر ںا 
مات وی 


کنیز اپرسن ودوں نہاد و مردہ ضمیر 


ہو ہے ترک کلیسا ہے حاکمی آزاد 
فرنگیوں کی سیاست ہے دیو ے زن:یر 
متاع غیر پہ ہوق ہے جب نظر اس ک 
تو ہیں ہراول لشکر کلیسیا کے سفیر 


(ضرب کلم صفحہ ۴۶‌") 


مکن ہے کم یب داشتہٴ پیرک افرنگ 
ابلیس کے ىعویذ ہے کچھ روز سنبھل جاے 


(ضرب کلم صفحہ ہ۰١۱)‏ 


امید کیا نے سیاست کے پیشواؤں سے 
یس خاکباز ہیں رکھتے ہیں خاک ے پیوند 
ہمیشم مور و ملخ پر نگاہ ے ان کی 
جہاں میں ے صفت عنکبوت ان کی کمند 


(ضرب کلم صفحہ ۰ 


شاہ ے برطانوی مندر مس اک سی کا بت 
ج سک وکر سکتےہیں جب چاہیں بجاری پاش پاش 


ساحر انگلیس مارا خواجمٴ دیگر تراش 


(یہ اشعار ایڈورڈ ہشتم ی مخت ہے دست برداری 


کے موقعد پر کہے گئۓے) 


ص ۔ مد موسن تشبممہات کے آئیند میں : 


۱ ”سرد موسن؛؛ اقبال کا اہم ترین موضوع سے اور اس موضوع کی 
مزید تشریج کے لۓے کئی عالموں ے پرمغز مضامین اور بصیرت افروز 






“۲۴,۹ 


کتابیں لکھی ہیں ۔ ہم اس موضوع پر مفصل بحث نہیں کریں گے بلکہ 
مرد موەن کی صرف اتنی ہی جھلک دکھائیں گر جو تشبیہات کے آئینے 
میں نظر آی ے ۔ 


سرد مسلاںء مد بمزرگ ء سرد حق ؛ مد درویش ؛ قلندر وشرہ سب 
سد موسن کے ہی نام بی ۔ اس لئے جمہاں علامہ افبال ہے صسد۵ہ سسملیاں 7 
صصسد۵د بزرگ ٢‏ سسد حق ٴ٤‏ سد درویش یا قلندر 3- عنوان سے کچھ کہا ہے۔ 


تو وہ گویا سسد موەن سے ہی خطابت گیا ے یا آُس کی صفات بیان کی ہی۔ 


یہاں ضعناً یہ وضاحت بھی ضروری ے کہ فرد اہی خودی کی 
تربیت ؛ تعمیر اور استحکام نے جس بلند مقام تک پہنچ سکتا ے یا پہنج 
جاتا ے ۔ وہ مقام حمود سرد موہن کے لئۓ حعصوص ے ۔ مد موہن دنیا 
ا بندہ نہیں ۔ خدا کا بندہ ے ۔ بظاہر آبجو ے لیکن دریاۓے بیکراں کی 
وسعت رکھتا ے ۔فطرہ ے لیکن بحر ے کراں کی مانند ے ۔ بظاہر 


ڈرہ ےے لیکن خورشید دست کاہ سے ۔ 


گرجہ خوردع نسبٹی است بزرگ 
اب آپ تشبیہات کے آئینہ میں مرد سومن کی صفات کی جھلک دیکھۓ :۔ 


کہا توے بصر ہو تو ید ماني نگاہ بھی ہے 


وگرنەہ آگ ے موسن جہاں خس و خاشاک 


(بال جبریل صفحہ ےو 


“۲۴۹۰ 


سىوتسن اق کا شم ے ۔- 


سا آئن جوائمرداں حق گوئی و ے باک 


ری خی شس و لق و ودای 
(بال ‌جبریل صفحہ ۳ہ۸) 


صنمکدہ سے حہاں اور مرد حق ے خلیل 
یہ نکتہ وہ ے فہ پوشیدہ لا الہ میں سے 


(یال جبریل صفحہ ۹۹) 


اے حاقۂ دروششظاں وہ سرد دا کیھتا 
ہو جس کے گریباں میں ہنگامہٴ رتا خوز 
جوذکر کی گرمہی ہے شعلے کی طرح رونن 
حو فکر کی اسرعت میں لی سے زنادہ لی.ز 


(ہال جہریل صۂفحہ ہم) 
ہوں آتنس منمرود کے شعلوں میں بھی خاموش 


می بندۂ سوس۔ن ہ۔وں نہیں دانه اسپنسد 


زبان رین تَا 


سرد سیہاہی ے وہ اس ٴق‌ زرہ لا الہ 
سایه شمشر می اٰاس کی پنہ لا الہ 


(ہال جبریل صفحہ ۱۳۰) 


٦ 


ساق اربابپ ذوق فارس مہدان شوق 
باد. ے اس کا رحیق تیغ سے اس کی اصیل 
(ہال جریل صفحہ ۱۱) 


ّٔ۹۹ 


۶۸ے نقطہ پرکار حق مبد خدا کا يیتیںی 
اور یه عالم متام وہم و طلسم و از 

(بال جمریل صفحہ ‏ 
۹- عقل کی منزل ے وہ عشق کا حاصل ے وە 
حلقة آفاق میں گی عفل 7 فَ 

(بال جبریل صفحہ ؛ 





ایام کا سکب نہیں راکب ہے قدندر 
(ضرب کلیم صفحد ۔ 


١ر-‏ ہو حلقة یاراں تو بریشم کی طرح ذرم 


٦ 
۱ 
2 


۹ 


زرم حق و اطل ہو تو فولاد ے سوسن 


: 
۲ ہے 

۱ ججتے نہیں کنحشک و جام اس کی نظر میں 
جبریل و سرافیل کا صیاد ہے ہوسن 

: (ضرب کلم صفحیص 
1 

٦‏ ۲ر ۔ _ جس بنده حق ہیں کی خودی ہو گئی ییدار 

: ش مشوم یَ مانند ے برندہ و بمراق 

2 

۳ (ضرب کلم صفحبں‎ ١ 
۳-۔-۔- خدنگ سینڈ گ۔ردوں ے اس کا فکر بلند‎ ٦ 

ا کمند اس کا تخیل ہے مہر وباہ کے لئ 


(ضرب کیم صفحم م, 
َ۰ امجمن ىت بھی مسر رہی خلوت اس کو 


شمع عفل ک طرح سب ے جدا سب کا رفیق 


۹٢۳ 





مثٹل خورشید سحر ؛ فکر ی تابانی می 
بات میں سادهہ و آزاد معانی میں دقیق 
(ضرب کلم صفحد ہو 
کافر ےے نسلاں ہو نہ ساہی نب فقبری 
مون ہے تو کرتا ے فقیری میں بھی شاہی 
کاتر ہے تو شمشیر ہبہ کرتا ے بھروسا 
سوسن ہے تو ے لغ بھی لڑتا ے سپاہی 
کافر نے تو ے نابع تقدیر مسلاں 
موسںن سے تو وہ آپ ے تقد یسر ال ہی 
(بال جبریل صفحہ ٍ 
گفتار ہیں کردار میں الہ ک برہان 
ی۔ راز کسی کو نہیں معلوم کہ موسن 
قاری نظر آتا ہے حقیقت میں ے قرآن 
دنیا میں بھی میزان قیامت میں بھی میزان 
جس ہے جگر لالہ میں ٹھنٹک ہو وہ شبغم 
دریاؤں کے دل جس سے دہل جائیں وہ طوفان 
فطرت کا سرود ازی آ٘س کے شب و روز 
آہن۔گک می بکعا صششدت سورہۂ رحمخن 


(ضرب کلم صفحم ے 


ط ۔ نادر اور فقید المثال تشبمہات : 


تشبیہات کی تخلیق اور ان کے حسن و قبح کے متعلق ہم اس کتاب 
کے ابتداٹی تین ابواب میں کای تفصیل ہے بحث کر آےۓ ہیں ۔ اور بیان 
کر چکے ہیں کہ کون کونسے عوامل تشبیہات کی سخابق میں کار فرسنا 
ہوے ہیں اور بعض عمدہ ؛ نادر اور ے نظیر تشبیہات کی مثالیں بھی پیش 
-. چکے ہیں لیکن بعض اعلول اور اچھوتی نشبیہاٹ کا کسی بھی عنوان 
کہ تحت ذکر نہیں کیا جا کا ۔ اس لئے ہم ان تمام تشبیہات کو؛ جو 
ہارے نزدیک نہایت اعلول ہیں اور جو دوسرے شاعروں کے کمند تخیل 
یا احاطمٴ فکر میں نہیں آ سکیں ہ یہاں بیان کریں کے ۔ اس میں بعض 
قشبیہات کا دوبارہ ذ کر آۓ کا لیکن اس نکرار میں آپ فند مکرر کی چاشنی 
پائیں گے ۔. 


پلال عید ۔ ماہ نو : 


اقبال کی شاعری کی ابتدا ے اس ابتدائی دور کے ابتدائی کلام میں 
جہاں اور شاعروں کے کلام سے مشق سخن کی خامہاں مرشح ہوٹی ہیں ۔ 
اقبال کے کلام کی بختگی پر صاحب نظر ہس خراج محسین وصول کریقی ے ۔ 
”یتم کا خطاب ہلال عید ہے؟“ اس نظم کی چند ایک ثادر شہیہات دیکھئے: 


ہلال عید جامہٴ شب عید کا گریبان ہے ۔ سورۂ نور کے رکوع کے 
نشان ى مانندے۔ حلقہ پر طاؤس کی مانند ے ۔ رکاب کی ہائند ے ۔ غزال 
شادی کو گرفتار کرۓ کے لے کمند ی طرح ے ۔ نہیں یہ تو بادۂ ملال 
کا ساغر ے ۔ یتیموں کا لب مقال ے یا لب :ان مفلسی ے جو مہیئے 
پھر کے بعد کبھی نظر آنا ہے ۔ یا سینم کاوی کے لئے ناخن غم ے ۔ 


اے گریبان جاممٴ شب عید 


شاہد عیں کا باب ہے تو 
اے نشان رکوع ۔ور؛ نور 


بہاۓ اے حلقلٴ ہپر طاؤس 
قابل ذالک الکتاب ے نو 


طوف منزل 01 زمی کے لئے 
ہمعم نن پاۓے در رکاب ہے تو 
نو لمند غزال شانی ہے 
لاٹ افزاۓ شور طفلی سے 
جھوٹ ۓے عید کا ہلال ے تو 
ساغر بادمٴ ملال ے دو 
کہ سنا قصہٴ سم زدکاں 
کہ ہارا لب عفال ے تو 
گاے ماے ہلال آنا ے 
ہو لب نان مفلسی نہ کہیں 


ہلال کی شکل ایک قوس ہے ملتّی ے ۔ اس کے قد میں خمیدگی ے۔ 
وہ جھکا ہوا دکھائی دیتا ے ۔ ہلال کے اس جھکاؤ يے يا اس خم ہے 
شاعروں تۓ اپنے اہنے ذوق اور استعداد کے مطابق عجیب عجیب توجیہات 
پیش کی ہیں ۔ مثاٌ ہلال عبد شاعر کے محدوح بادشاہ کو سلام کرتۓے کے 


لئے چھکا ے یا شاعر کے حبوب کو سلام کر رہا ے لیکن محبوب غرور 
حسن ہے اس کا سلام بھی قبول نہیں کرتا ۔ وغیرہ وغیرہ ۔ 


ہاں مز نو سنی ہم آُس ک5 نام 
جس کو نو جھک کے کر رہا ے سلام (غالب) 


ہے 


کھڑا سلام کو ے جھک کے ماه نو پر وہ 

غرور حسن سے کس کا سلام لیتے ہیں 
اقبال یتم کی حالت راز بیان کر رہے ہیں ۔ ایسے موقع پر انہوں ے 
ہلال کی خمیدگی ہے دو تشبیہیں وضع کی ہیں جو بلاغت کا کال ہیں ۔ یعنی 
ہلال عید بام فلک ہے جھک کر یتیموں کے نظارہ مصیبت کو دیکھ 
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کس ک ظارہه مصبت کو 


اور دوسری تشبید یہ پیدا کی کم یتم کی کمر طفلی میں ہی ہلال 
کی مانند خم کھا جاتی سے ۔ 
عین طفلی میں ہلال آسا کمر خم کھا گئی 
صبح پیری کی مگر بن کر یتیمی آگئی 
ہانگ درا میں ”اہ نو“ کے عنوان ہے ایک نظم ے ۔ وہاں ماہ نو 
کی تشہییہات مندرجہ بالأ تشبیہات سے بھی زیادہ دلکش اور دلنشیں ہیں ۔ 


”خورشید ی کشنی ٹوٹ کر یل میں غرق ہو گئی ے ۔ اب 
اس کا صرف ایک ٹکڑا سطح آب ٹیل پر تیرتا پھرتا ے۔ 


نشٹر قدرت نے افتاب کی فصد کھو یں ے اور اب شفق کا 
خون ناب مشتگردوں میں ٹیک رہا ے۔ یا یوں معلوم ہوتا ے 
کم یں ماہ نو نہیں بلکہ عروس شام کے کان کی با ی سے جسے 
آسمان نے چرا لیا ے ۔ یا ئیل کے پائی میں حالص چاندی کی 
ایک چھلی نر رزہی ے۔ 
ٹوٹ کر حورشید ی کنی ہوئی غرقاب نول 
ایک ٹکڑا نبرنا پھرنا ے روۓ آب نیل 
طشتگردوں میں ٹپکتا ے شفق کا خون ناب 
نشٹر فدرثت ےۓ گیا کھولی ے قصد آقٹاب 
ٴ 
چرخ نے با ی چرا ‏ یف سے عروس سام کی 
نیل کے بای میں یا چھلی ے سیب خام کی 
اُٰہی تشبینہات کو دیکھ کر ریس احمد جعفری لکھتے ہیں :۔ 
اقصد آفتاب ء کتی خورشیدء طشت گردوں ٠‏ شفق کا 
خون ناب؛ عروس شامکی با ی؛ سم خام کی مچھلی یہ وہ چیزیں 
ہیس جن آج مثال اردو اآدب میں ڈھونڈڑے سے نہیں مل سکی لگ 


(اقبال ۔ ریئس احمد جعفری) 


انی تشبیہات کے متعلق مولانا عبدالسلام ندوی فرماے ہیں :۔ 


"اہ نو کی تشبیہ سم خام کی چھلی سے کس قدر مکمل سے ۔ 
ماہ نو میں چمک کے ساتھ طول بھی پایا جاتا ے اور یہ دونو 
وصف سچ خام کی بمچھلی میں موجود ہیں“ ۔ 

(اقبال کامل صفحپ ۹.) 


ات چند ایسی تشبیہات دیکھئے جو مفاظر قدرب یعّی شینم ٤‏ اہر 
برف ء چاند ؛ ستارے ء آفتاب ؛ صبح و شام ؛ رات ؛ دریا وغیرہ کے متعلق 
ہیں اور اہی مثال آپ ہی ہیں :۔ 
اپر ۔ 
ہاے لیا فرط طرب میں جھوہتا جانا ےج اہر 


فیل ے ززحجبرر کی صورت اڑا حاتا ے ابر (ہہالہ) 


اٹھی اویل اول گھٹا کل کی 


کوئی حور چوٹی کو کھولے کھڑی تھی 
(عشق اور موت) 


کو برگ گل بر رکھ گئی ینم کا موتی باد صبح 
اور چەمکاتی ے اس موی کو سورج کی کرن 

(بال جیریل صفحہ ہم) 
یں ے رگ کل صبح کے اشکوں سے سوق ک لڑی 
کوئی سورج کی کرن شہم می الجھی ےّ ہوئی 

( گورستان شاہی) 
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برف نے باندھی ے دستار فضیلت تیرے سر 

خده زن ے جو کلاہ مہر عالعتاب پر (ہالہ) 

پھولوں کو ہریوں ہے تشبیہ دیٹا انگریزی ادب میں تو ایک عام 

بات ے نگر اردو نس ید تشبیہ علامہ اقبال کی وساطت ہے داخل ہوئی 


ے ۔ دیکھئے 


یی پھوول ہیں صحرا میں یا پریاں قطار اندر قطار 
آودے آودے نلے نیلے ہہلے ہیلے پیرہن 
(یال حریل صفحجہ ہ۸م) 
سرخ پوٹشاک ے پھولوں ى درختوں کی ہری 
تیری محفل ہیں کوئی سبز لوئی لال پری 
کل سے خاسوشی اور بو ہے پریشای کی تشبیہ بھی ندرت کی حامل 
ے ۔ غالب ہے ہو کو پریشاں کہا ے لیکن ایک اور اندار ہے :۔ 
ہوۓ ػل ء٤‏ نالہٴ دل؛ دور چراغ عفل 
جو تری بزم سے نکلا سو پریشاں نکلا 


اقبال ے کی مقام بر گل ے۔ خاموثی اور بو سے پریشانی یا آوارق 
کی شہہ کو مرتب کیا ے ۔ مثلا 
۰ کیوں میری چاندی س پھرتا ے تو ہریشاں 
خاموش صورت گل ؛ مانئند ہو پریشاں 
(رات اور شاعر) 
۲ چھوڑ کر نیرا چمن ماند بیو جاتا ہوں میں 
رخعصتاےبزم جہاں سوۓ وطن جاتا ہوں میں 
(رخغصت اے بزم جہاں) 
۲ وہ گل رنگیں ترا رخصت بثال ہو ہروا 
آە خال یىی داغ ہے کاثائى' اردو ہوا (داغ) 


صبح کی آمد کا نقشہ جن نشبیہات و استعارات ہے ہمان کیا گیا ہے۔ 
وہ سب دلکش ہوۓ کے ساتھ ساتھ ندرت اور جدت کے بھی حامل ہیں : 


صبح لیل و نہار کی دخٹر دوشیزہ .ے حوافقی ‏ کے دامن سے 
اب آشکار ہو رہی ہے ۔ آسان ے ستاروں کی فصل کاٹنے سے 
فرصت پائی ے اور اب وہ سشرق کی کھیتی میں آٹینے بو رہا 
ے ۔ آس نے سورچ کے آئے کی خبر ہائی ے اور اب دوش 
غبار پر راٹ کی روانگی کا محمل باندھ رہا ے ۔ دہفان گردوں 
ے تاروں کے شرار ہوۓ تھے اور ات اس کھیتی ہے تعلہٴ 
خورشید حاصل ہوا ے ۔ 
صبح کا ستارہ آمان ے یوں روانه ہو رہا ے ۔ حیسے کوئی 
عابد ساری رات عبادت کرے کے بعد عبادت خانم ے سب 
عبادت کرے والوں کے بعد حاے ۔ صبح یوں نمودار ہو رہی 
ے جسے کوئی شخص میان کے داریک خول سے آہستہ آہستہ 
تیغ آہدار باہر کھینج رہا ہو ۔ خورشید کے مطلع میں صبح کا 
تشترقن یرفس ےا چک فراغعی: کے انیو خرات 
خوشگوار جو خلوت گاہ سیثا میں روپوش بھی ے اور ظاہر بھی۔ 
صبح ہو رہی ے ۔ سندروں ہے ناقوس کی اور مسجدوں ہے 
اذان کی آواز اس طرح آ رہی ے ۔ گویا دونوں آوازیں ہمکنار 
ہوں ۔ باغ میں کوئل کی اذان سن کر نغعە وحدت کو گاے 
والے پرندے جاگ اٹھے ہس اور صبح کے باحے کا تار تار بجنے 


ل5 ے ۔ دیکھے تمود صبح (ہانگ درا صفحہ ںہ 0 


ہو رہی ے زیر دامان افق ہے آنکار 


صبح يیعنی دخئر دوشیزپ لیل و نہار 


پا چکا فرصت ورود فصل اسم ہے سپہر 


کشت خاور میں ہوا ے افتاب آئینہ کار 
آساں ےۓ آمد خورشید کی پا کر خبر 
حمل پرواڑز شب باندھا سر دوش غبار 
معلہٴ خورشہد گویا حاصل اس کھیتی کا ے 
ہوۓ نھےدہعان گردوں ۓ جو تاروں کے شرار 
ہے رواں جم سہٹکأ سم عبادت خاے سے 
سب سے پیمجھےجاۓ کوئی عابد شب زندہ دار 
کیا ساں ے حس طرح آہستہ آہستہ کوئی 
مطلع خورشید میں مضمرے یوں مضمون صبح 
جیسے خلوتکگاہ مینا میں شراب خوشگوار 
ے تہ دآامان بار اختلاط انگیز سح 
شورش ناقوس آواز اذاں ہے ہمکنار 
جاے "کوئل ى اآذاں سے طائران لخمہ ضنچ 
ہے تقرم رنز قانو سحر کا تار نار 
سام کے وت کی تصویرکشی میں بھی نشبیہات سے کام لیا گیا ہے۔ 


اور درج ذیل تشبیبنہات اردو ادب می اہی نظم آپ ہیں ۔ 


د- شراب سرخ ہے رنگیں ہوا ے دامن شام 
لۓ ے پیر فلک دست رعشہ دار میں جام 


۲ عدم کو قافلہٴ روز نیز گام چلا 
شفق نہیں ہے یہ سورج کے پھول ہیں گویا (کذار راوی) 


َ۔ سورڑج ےۓے جحاے جادے شام سیی فیا وو 
طشت افق ہے لے کر لالے کے پھول مارے 
- ا اتا صقر ھت ا ےک کا از ور 


قدرت ے اپنے گہے چاندی کے سب انارے (بزم انجم) 


۵۔ خاموش ہی کوہ وٴ نثئنے و دریا 
قدرت سے ص‌اقیے میں گویا (ایک شام) 


: کک وادی لذہسار میں غرق شفق سے سحاب 
لعل ندخشان ‏ نکی ڈھیر چھوڑ گیا آفتاب ۔ 


سکہھ 


(بال ججریل صفحہ )۱+٣(‏ 


ے۔ ہس کیا بھلی لگتی ے آنکھوں کو شفق کی لا ی 


مہ گلرنگ خم شام میں نو ہے ڈا ی 


ے 

(اتسان اور ہزم قدرب) 

شام اور شفق کا چو ی داسن کا ساتھ ے ۔ حہاں شام کا ذکر آتا 

ے وہیں شفق کی سرخی بھی موضوع گفتگو بن جالی ے ۔ چناتچہ مذکورہ 
ىالا اشعار میں شام اور شفق کا ذ کر ساتھ ساٹھ آنا ے ۔ پہلی تشبیں میں 
آسان کو ایک بوڑھا شخص فرض کیا ے جس کے ہاتھوں میں ضعف 
پیری ہے رعشہ ے ۔ اس بوڑھے شخص کے رعشہ دار ہاتھوں میں شراب 
سرخ کا ایک جام سے ۔ جام پرمرد ار کی گرفت مضبوط نہیں ۔ پیالہ 
چھلک گیا ے اور شام کے دامن پر گرا کے ۔ جس سے عزوس شام کا دامن 


رنگین ہو گیا سے ۔ دوسری نشبید میں شفق کو سورج کے پھول کہا گیا 
ے ۔ یہاں پھول سے گل ہی مراد نہس بلکہ ہندو لوگوں کی ایک رسم کی 
طرف اشارہ ے جو سےدے کو جلائےۓ کے بعد اس کی ہڈیاں جمع کر لیتے 
تھے تاکە گنگا میں بہا دس ۔ ان ہڈیوں کے اکٹھا کرنۓ کو پھول چنٹا 
کہتے تھے ۔ قافلہٴ روز تیزکام کا عد م کو جانا ان معنوں کی دلالت کرتا ے ۔ 


بھر سورج کے غروب ہوے اور شفق ى سرخی کو اس تللبیں ے 
آراستہ کیا ے گ مورجح حا ربا ىا واج شام سیہ قما کو آۓ دیکھا اور 
چھیڑ خالی کے ارادہ ے آے طست افق سے اٹھا کر لالے کے پھول مارے 
لک تا کہ ح‌ چھبڑ حوداں سے چلی حاے اہدے ڈاکٹر بوسف حسین خاں 


اپنی فادل در نصتف ”روح افبال“ میں (صفحہ .۹) رقمطراز ہیں ۔ 


”ورج کا سام کوحو سیيە لباس زیب نن لئے ہوۓے ہے 
طنت افق ہے لے کر لالے کے بھول مارنا اور عروس قدرت 
کا چاندی کا گہنا پانا ]آقار کر سونۓ کا زیور پہننا کس قدر 
بلیغ اور لطیف نشیس ہیں ہیں جن کی ندرت اور طرفگی ہر ذوق 


اآدں وحد کرتا سے کن 


حسن فطرت کی شام کے وقت خاموٹی کو تشبیباً کپھوچے کر 
ع قدرت ے ماقے میں گویا ۔ چھٹے شعر میں شفق کی نشبیہ شوظن 
کی ے کہ آفتاب غروب ہوۓ ہوۓ لعل بدخشاں کا ڈھیر یہیں چھوڑ گلا 
ے ۔ یعنی شنق لعل بدخشاں کے ایک ڈھیر کی ۔انند ے اور ساتویں شعر 
میں شفق کی لا یل کو تشبیە کے پیرایہ میں یوں ىیان کیا ے کہ شام ایک 
بہت پڑا مٹکا ے ۔ جس میں مۓ گلرنگ بھری ہوئٹی ے ۔ سب ام تشبیہات 


آردو ادب ى شان یں اضافہ کر زہی ہں ۔ 


سورج ء چاند اور ستاروں ہے جو تشییہات اقبال ے وضع کی ہیں ! 
ہیں جدت کی حامل دو تشپیہیں ہیں ۔ پہلی یہ کم اجرام فلق جو ازل ے 
روائد ہ و کر ابد کی جانب سفر کر رے ہیں ان عام کو ”'مسافر؛ سے 
تشبیں دی ے ۔ فدہاء نے سورج ؛ چاند اور ستاروں کے چمکنے ہے شبہہات 


پیدا کی ہیں اور علامہ اقبال ےۓ بھی آن کا نتبع کیا سے ۔ مثل 


سس ۓ والوں کی جبیں روشن ے اس ظلمات میں 


جس طرح تارے جمکتر ہی اندھصری رات میس (فلسقہ غہ 


لیکن اجرام فی کی حرکت کو سفر ہے کسی نے شیبد نہیں دہ 
اور نہ ہی آِن کو ”مسافرہ؛ ہے : مسافر کی دشبیہ غالباً جدید ساس ۔َ 
سطالعہ کا نتیجہ ےہ ٰ- 
4 ڈُرے ڈرۓ دم سجر دہ 


نا رے کہنے ل٤‏ ٹھ۔ 


ۓے 2 سے 
کام ابنا جج- 
وی سے صبیح و سام چلا 


چلنا چلنا مدام چلنا 


رپہے رف اث عقاو رت 
نر یس ے یر ا ر 
7 نت نا 5 
ےی ے2 رے ؛ انساں شجر حجر سب (چاند اور نارے 
ہے ن0 
کت 
۳۔ حجملۂ 
؟ بے بانے ەسائر عخب بس بستی جغے 
7 جو اوج ایک کا ہے دوسرے ک بپسی 7 (ستارد 
٦۳۔‏ 


تا کم 
ریں کا عون کارواں ۰7-. 


عھے ے درا رواں ےے ڑا 


دوسری تشبیہ اجرام فلق یىی باہمی 1“ سے ماخود ے اور نہ بھی 
تعلم جدید یا سائنس کی تعلیم کا اثر ے ۔ مثال دیکھۓ :۔ 


ستارے عشق کے تبری کشش سے۔ ہیں قام 
(التجاےۓ مسافر) 
بہار و خزاں کی سینکڑوں نشہیہیں فارسی اور اردو شاعری ہیں ملی 
ہیں ۔ لیکن اقبال کی یہ تشبیہ عدیمالنظیر اور فقیداامثال ے ۔ 
پتیاں پھولوں کی گرتی ہیں خزاں میں اس طرح 
( گورستان شاہی) 
جگنو کی تشبیہات نےۓ ایک عالم سے خراج تحسین وصول کیا ے ۔ 
کاشائٹ چمن میں جگنو کی روشنی اس طرح دکھائی دیتی ے ۔ کویا کہ 
پھولوں کی انجمن میں کوئی شمع جل رہی ہو یا یہ جگنو نہیں بلک آسماں 
گئی ہو۔ جگنو ایک سفیر کی مانند ے جو دن کی ملکت سے شب کی 
سلطنت میں آیا ے ۔ جگنو سہتاب کی قبا کے ایک تکەم کی سانھداے یاٴ٭ 
سورجحج کہ پیرہن می ںکوئی ذرہ 'مایاں ہوگیا ہے۔ جگنو ایک چھوۓ سے چچاند 
کی مائند ے جو کبھی ہن میں آ جاتا ے اور کبھی گہن سے نکل جاتا 
ےے _ ان افعار کو دیکھۂ (ہانگ درا حر فوحہں ۸)۳( 


جگنو کی روشنی ہے کاشائمٴ چمن میں 
یا شمع جل رہی ہے پھولوں کی انجمن میں 


آیا ے آساں سے اڑ کر کوئی متارہ 
یا جان پڑ گئی ے سہتاب کی کرن میں 
یا شب کی سلطنت میں دن کا سفیر آیا 
غربت میں آ کے چمکا گمنام تھا وطن میں 
تکمە کوئی گرا ے سہتاب کی قبا کا 


ذرہ ےے یا مایاں ٭ورج کے پرہن میں 


حسن قدرع کک یہس پوشیدہ اک جھلک تھی 


لن آئی جس کو قدرت خلوت ے انجمن میں 


چھوۓ ہے چاند میں ے ظلمت بھی روشنی بھی 
کاو 'کبھی کین سے آیا کبھی ہن میں _ 


' رگ حشیش؛؛ اور ”افمون؛؛ کی تشبیہات ھی علامہ اقبال کچ توسط 
سے اردو شاعری میں داخل ہوی ہیں ۔ اقبال ے پہلے شاعروں ےے انیون کا 
ذ کر کیا ے ۔ تشبیں کے طور پر نہیں بلکہ اس کی خاصیت کے بیان کرے 
کے لئے ۔ مثلا 
ذوق ‏ 8 اسی باعث ے دایہ طفل کو افیون دی 
لا سی باعث ے دای طفل کو افیون دی ے 
کہ تا ہو جاے لذت آْنا تلخغی دوراں ہے 
با نام کو اشیا میں نہ تلخی رہی نس سعمیت 


ہو گئی تریاق افیوں ٤‏ زہر میٹھا ہو گیا 


لیکن افیون کو علامہ اقبال نے حکمرانوں یق ساحری ے مائل پایا 
ے ۔ حکمران (ظاہر ہے کم حکمران ہے غیر مایق حکمران یعٔی انگریز 


ساد ہیں) جب دیکھتے ہیں کہ محکوم خواب غفلت ے بیدار ہو رہا ے ۔ 
اس کا سیاسی شعور جاگ اٹھا ے تو ختلف حیلوں بہانوں سے آسے پھر 
اس طرح سلا دیتے ہیں جیسے افیون سے کسی کو ے ہویش کر دیا جاےۓے 
یں تشبیہ غور کرنۓے کے قابل سے ۔ 

(ایڈورڈ ہشمم کی تحت سے دست برداری 2 موقع پر) 

شاہ ے برطانوی مندر میں اک مئی کا بت 

ج سکوکر سکتےہیں جب چاہیں بجاری پاش پاش 

ےچ یہ سشک آمیز افیوں ۹م غلاموں کے لئے 

ساحر انگلیس ! مارا خواجہٴ دیگر تراش 
اور برگ حشیش کی یہ دو تشبیہیں بھی اردو شاعری میں اقبال کی 

>٦‏ امراف غو۔ فو ذیا: رگ خعتقشن 


اور تو اے ے خبر سمجھا اہے شاخ نبات ‏ (خضر راہ) 


.3 وہ نبوت ہے سسلإں کے لۓ برگ حشیش 
جس فنبوت میں نہیں قوت و شوکت کا پیام 

(ضرب کلم صفحہ ۵۳) 

اسلامی اور عری تشبیہات میں منددرجہ ذیل تۂبیہات زیادہ دلکش 

و دلئشیں ہیں اور عمدگی ندرت اور جدت کے لحاظ ہے زیادہ تمایاں ہیں ۔ 

)- تیری بنا پایدار تیرے ستوتن ے شار 
شام کے صحرا میں ہو جیسے ہجوم نحیل 

(مسجد قرطبہ ؛ بال جبریل) 


اور وہ پافنی کے چشے پر مقام کارواں 


اہل ایماں جس طرح جنت میں گرد سلسییل (جواب خضر) 


وس مود اخٹر سیاب ہا ہن5م صبح 


یا نمایاں ہام گردوں سے جبین جبرئیل (جواب غضر) 


شکستە گیت میں چشموں کے دلیری سے کمال 


چجہچہاے ہیں برندے پا کے پیغام حیات 


باندھتے ہیں پھول بھی گلشن میں احرام حیات 


(فراق) 


(نوید صبح) 


ہندوستانی تشبیہات میں ہے ”اچھوتءء کی تشبیں نی ے ۔ سےغان 
صحرا کو بھی شاعر ۓ ذات پات کے لحاظ ہے کئی گروہوں میں تقسم 
کر دیا ہے ۔ کچھ برہمن ہیں ۔ کچھ کھشتری ہیں ۔ کچھ ویش ہیں اور 


کچھ پرندے انی ذات یا پیشے کے لحاظ ہے اچھوت (شودر) ہیں ۔ ان 


اچھوت ہرندوں میں زاغ ؛ کرگس ء زغن اور شبر ہپس ۔ اب یہ تشبیہ 


٠ دیکھۓ‎ 


زاع کہتا ہے نہایت بدتما ہیں تیرے پر 
شہرک کہی ہے تجھ کوکور چشم وے ہئر 
لیکن اے شہباز یں سس غان صحرا کے اچھوت 


ہیں فضاۓ نیلگوں کے پچ و خم ہے بیخبر 


(ضرب کم صفحد ۲ء 


٭باغی مرید؛؛ (بالِ جبریل صفحہ ۱۹) میں نذراۓے وصول کرۓ 


وائے .اور ۔اپنے سرمدوں :کو۔دام تزویر میں پھنساۓ والے پیروں کو اقبال 


برہعن اور سہاجن ہے تشبید دنتے ہیں اور پھر ایک بھ, پور طنز کے ساتھ 


کہتے ہس ۔ 


.- مپراث میں آئی ے انہیں مسند ارشاد 
زاغوں ‏ کے تصرف مس عقاموں کے نشیمن 
اس تسشممہ میں بھی زاغ اور عقاب کی ذات پات یا پیشہ کے لحاظ 
سے وہی میز قائم رکھی ے حو اوہر کی تشبیہ میں ے ۔ بعّی زاغوں 
جیسے اجھوت اور دوں مس تبہ لوگ عقابوں حبسے بلند مر تبہ ؛ آزاد اور 
خود قتارء تیز نکاہ اور طاقتور بزرگوں کی مسندہ ارشاد کے مالک بنے 
بیٹھے ہس ۔ 
گہوارہ کی بعضش شہیہات ہو ایسی ہیں جو پہلے ہے اردو شاعری میں 
موجود نھیں ۔ یعی 
×ت اے جہان آباد اے ک وارۂ علم و ہئر 
ہیں سراپا نالہٴ خاموش نیرے بام و در (سڑا غالب) 
٣۔‏ تمدن آفریں ٴ٤‏ خلاق آئن جہہانداری 
وہ صحراۓ عرب بعنی متربانوں کا گہوارا 
(خطاب بب جواناں اسلام) 
٠‏ جتبش سوج نم صبح گووارہ نی 
جھوستی ہے نہ ہستی میں ہر گل کی کلی (ہمالہ) 
لیکن گہوارہ کی یہ دو تشبیہات جدت کی حامل ہیں :۔ 
[ سینمٴ دریا شعاعوں کے لۓ گہوارہ ے 


کس قدر پیارا لب جو سہپر کا نظارہ ے 


( گورستان شاہی) 


۲۔- جیسے گہوارے ہیں سو جاتا ے طفل شیرخوار 
موج مضطر تھی کہیں گہرائیوں میں مست خواب 
(خضر راہ) 
زندگی کے متعلق اکثر تشبیہات جدت کی حامل ہیں لیکن ایک 
تشہیں جو تشبیں سکب ہے ۔ زندگی کے تمام پہلوؤں کی تختصر الفاظ میں 
عکاسی کرق سے :۔ 
زندگی انساں کی ے مانئند سغ خوئنوا 
شاخ پر بیٹھا کوئی دم چہچہایا ء آڑ گیا 
( گورستان شاہی) 
عشق کی ے شار تشبیسہات کا ذ کر پہلے آ چکا ے ۔ عشق ایک 
طوفان کی مائند ے ۔ عشق ایک سیلاب ے جو سب کچھ ہہا کر لے جاتا 
ے ۔عشق آگ کی مانند ے جو ماسواۓ اللہ کے سب کچھ جلا دیتا 
ے ۔ عشق کے مقابلہ میں عقل ہیچ ہے ۔ عقل سوچتی ہی رہ جاتی ے ۔ 
اور عشق خطرات کی آگ میں ے تامل کود پڑتا ے ۔ وغیرہ وغیرہ ۔ 
ان تشبیہات ہیں سے اکثر قدساء ےۓ بھی استعمال کی ہیں لیکن درج ذیل 
تشبیہ کہ عشق کا انسان پ کیا اثر ہوتا ے ۔ نہایت بلیغ ے :۔ 
سس وآدمی کے ریشے ریشے میں سا جاتا ے عشق 
شاخ کل میں جس طرح باد سحر کاہی کا مم 
(ہال جہریل صفحہ :۵) 
''حسن و عشق؟ (بانگ درا صفحہ ١ج٢۱)‏ کی تشبیہات دو لحاظ ہے 
جدت: اور ندرت رکھی ہیں ۔ اول یہ کہ یم تشبیہات جدید اور نادر ہیں ۔ 
دوم یە کہ ان کا پیرایہٴ اظہار منفرد اور جدا گانہ ے :۔ 


جس طرح نور خورشید کے طوفان میں صبح کے وقت چاند کی 
کشتی* سیمیں ڈوب جاتی ے ۔ جیسے چاندنی رات ہیں سہتاب 
کا ہمرنگ کول کا پھول نور کے آنھل میں گم ہو جاتا ے ۔ 
جس طرح جلوۂ طور نس ىدبیضاۓ کام گم ہو حاتا ے یا 
گلزار کے ختلف پھولوں کی خوشبو میں ایک غنچے یک خوشبو 
مدغم ہو حاتی ے ۔ نیری محبت کے سیلاب میں میرے دل کی 
بانکل یہی حالت ے ۔ 


اب ساری نظم پر ایک بار پھر عور کیجئے اور تشبیہات کے حسن کیک 


داد دیجئے َ 


حس طرح ڈوتی ے کشیٴ سیمن قمر 
نور خورشید کے طوفان میں ہنکام سحر 


جیسے ہو جانا ے گم نور کا لے کر آنھل 
چاندنی رات میں سہتاب کا ہمرنگ کنول 


حلوه طور مس جیسے ید بیضاے کلم 


موجمٴ نگہت گلزار میں غنچے کی شھم 
ترے سیل عبت میں یونھی دل میرا 


تو جو عغفل ہے تو ہنگامہٴ حفل ہوں میں 
. حسن ي برق ہے توعشق کا حاصل ہوں میں 


ہو محر ے تو سرے اشک ہیں شبم تری 


شام غربت ہوں اگر میں تو شفق تو میری 


مبرے دل میں تری زلفوں کی پردشافی سے 


تری تصویر ےہ پدنا سی حبیراف سے 
حسن کاسل سے ترا عشق ہے کامل میرا 


ے سرے باغ سخن 2- لئے ٹو ناد ہار 
میرے ببتاب خيیل کو ديا نو نے قرار 


جب سے آباد ترا عشق ہوا سینے میں 
نئے جوہر ہوۓ پیدا سے ائینے میں 
حسن ہے عشق ىی فطرث کو ے تحربنک کال 


تجھ ہے سر سبز ہوۓ میری امیدوں کے نہال 


قافلہ ہسو گیا اض ود سنزل مہر ۱ 


تعلم جدید ء تہذیپ تو اور سیاسب حاضرہ کے متعلق اقبال ےۓ بہت 
کچھ کہا ے اور بعض تشہیہات بڑی موڑوں ہپس ۔ اسی طرح اخلافیات ؛ 
طویل و عریض گلزار کی مائند ہیں ء جس میں ہر رنگ کی تشبیہات کے پھول 
کھلے ہیں جن میں ہے ہم نے اپنے دامن کی وسعت کے مطابق کچھ پھول 
چن کر چند گللستے تیار کۓ ہیں اور ارباب ذوق کی خدمت میں اس 
اعتذار کے ساتھ پیش کۓ ہیں کہ اقبال کے بجر خیالات میں غخواصی کرے 
والوں کے لۓے ابھی اس بجر میں لا کھوں لوٴلوۓ لا لا باقی ہیں ۔ 


دامان ناہ تنگ و گل حسن تو ہسیار 
گلچن ہہہار تو ز‌ دآمسماں کلم دارد 


آٹھواں باب 
(اشاریہ) 
یہ ہاب ایک لحاظ ے ”تشبیہات اقبال“ کا ضمیمم ے جن تشبیہات؛ 
تمشیلات یا استعارات کا اس کتاب میں ذکر کیا گیا ے ۔ اس باب میں 
ان کو حروف تہجی کے لحاظ سے ترتیب دے کر ایک جگہ جمع کر دیا 
گیا ے اور حوالہ کی سہولت کی غرض ہے ہر شعر کے ساتھ اصل ماخ 
(یعنی بانگ درا ء بال جبریل ء ضرب کلم اور ارمغان حجاز) کا عنوان یا 
صفحد نمبر بھی درج کیا گیا ے ۔ ہارا خیال ے کہ اقبالیات میں دلچسی 
رکھنے والے حضرات کے لۓ یہ ضمیمہ بہت مفید ثابت ہوگا ۔ 
تشبیہات کی ترتیب میں قدماء کے مروجہ اصول کے مطابق مشبہ 
کی بجاۓ مشہەبہ کو پیش نظر رکھا گیا سے ۔ مثل 
برگ کل پر رکھ کئی شبنم کا مویق باد صبح 
اور چمکای ے اس موق کو مورج کی کرن 
اس شعر میں قطرۂ شبنم کو موتی ہے تشبیں دی گئی ہے ۔ شبنم مشبہ 
ے اور سوتی مشبدبہ ۔ اس تشبیہ کا اندراج ”موتی“ کے محت کیا گیا سے ۔ 


بعض اشعار میں دو یا دو ہے زیادہ تشبیسہات پائی جاتی ہیں ۔ مثلا 


آیا ے آساں سے اژڑکر کوئی ستارہ 
یا جان پڑ گئی ے مہتاب کی کرن میں 


پہلے مصرع ہیں جگنو کو ستارہ ہے اور دوسرے مصرع میں سہتاء 
کی (جاندار) کرن ہے تشبید دی کی ے ۔ ید شعر دو جگہ درج کیا گم 
ے ۔ ایک لفظ ”ستارہ“ کے تحت اور دوسری جگد لفظط ”کرن“ کے تحت 
علی ہذا القیاس اگر کسی فرب تین تشبیہاطض ہیں تو اس شعر کا اندراع 


ٹین محتلف مشبہبں کے ماتحت ضروری سمجھا گیا ے ۔ 


جیسا کة آن کتاب کے پیش لفظ میں وفاحت یىی کی ہے آم 
کتاب کا اصل موضوع تشبیہات و ممثیلات ے لیکن بعض ایسے اعتعارات 
کا ذکر بھی ناگزیر خیال کیا گیا جن میں وجہ جامع (وجہ تشبیہ) بہت 
واضح ہے ۔ چنانچە اس ضمیمہ میں تشبیہات کے ساتھ ان کو بھی اس ائندا 
سے حمع کیا گیا ے کہ قارئین کے لۓ ان کو سمجھنا آسان ہو اور و 
ان ہے لطف اندوز ہو سکیں ۔ مثل 
پاسبان (تشبیہ) 

اپنے سکان کہن کی خاک کا دلدادہ ے 

کو گی سر یو کال پاسبان اآستادہ ےے 

( گورسۃان شاہی؛ 

ہاسبان (استعارہ) 

اچھا ے دل کے ساتھ رے پاسبان عقل 

لیکن کبھی کبھی لے تدہا بھی چھوڑ دے ‏ (غزلیات 


یا 


فردوس (شبیہ) 


فردوس جو تیرا ے کسی ے نہیں دیکھا 
افرنگ 3 ہر قریہ ے فردوس ی مآنند 


(بال جبریل صفحہ م٣‏ 


فردوس (استعارہ) 


آپ 


آیجو 


اب 


ابر رحمت 


تہرے فردوس تخیل سے ے قدرت ىي بہار 
تیری کشت فکر سے آگئے ہیں عالم سبزہ وار (م‌زا غالب) 





ہو گیا مانند آب ارزاں مسلاں کا لہو 
مضطرب ے تو کہ تبرا دل نہیں داناۓ راز (طلوع اسلام) 


توے عیط بیکراں میں ہوں ذرا سی آجو 
یا مجھے ہمکنار کر یا مجھے بیکنار کر 


(بال جعریل صفحہ ہ) 


جس کے ہرقطرے میں سو موق ہوں وہ دریاے تو (نالہٴ یتم) 


میں باغباں ہوں حہت بہار ے اس ک 


بنا مثال ابد پاثیدار ے اس کی (اختر صبح) 


ابر رحمت تھا کہ تھی عشق کی لی یا رب 
جل کی سمزرعہ* ہسی تو اگا دانیٴ ڈل (دل) 


آہ مسلم بھی زماے سے یونہی رغصت ہوا 
آساں سے ابر آذاری۔ آُٹھا لن ہرسا ن0 گیا 
( گورستان شاہی) 


ابراہم 


بت کن اٹھ گئے باق جو رے بتگر ہیں 
تھا ابراہم ہدر اور پسر آذر میں (جواب شکوەہ) 
توڑ دیتا ے بت ہستی کو ابراہم عشق 
ہوش کا دارو ے گویا سستی' تسنم عشق 


(سوامی رام تبرتھ) 


جمہور کے ابلیس ہیں ارباب سیاست 
باق نہیں اب مہری ضرورت تہ افلاک 


(بال حبریل صفحہ ی۵٠)‏ 


تازہ مرے ضمیر میں معرکہٴ کہن ہوا 

عشق مام مصطفےا ء عقل تمام بو ل ہب 
(ہال جبریل صفحہ ۵۵) 

مگر ایک بستی ہے دنیا میں ایسی 

وہ آش ہے میں سامنے اس از پارہ 
(عشق اور موت) 


لالہٴ افسردہ کو آتشں با کرتی ے یہ 
ے زباں طائر کو سرمست نوا کری ے یہ 


(والدہ سحوسہ کی یاد میں 


اچھوت 
زاغ کپتا ے نًہایت بد ما ہیں تیرے پر 
شپرک کی ے تج؟ھکو کور چشم وے ہئر 
لیکن اے شہباز! یہ مغان صحرا کے اچھوت 
ہیں فضاۓ نیلگوں کے پیچ و خم سے ے خبر 
(ضرب کلم صفحہ ٭ے؛) 


احرام 
چہچہاے ہیں پرندے پا کے پیغام حیات 
باندھتے ہیں پھول بھی گلشن میں احرام حیات ‏ (نوید صبح) 
اختر 
جس ے تاج عرش کو زینت ہو وہ گوہرے تو 
از ےٴ تقدیر عالم صورت اغتر ے تو (نالہٴ یتم) 
اخگر 
بجھاۓ خوب کے پائی نۓ اخگر اس کی آنکھوں کے 
نظرشرسا گئی ظالم ی درد انگیز منظر سے 
(غلام قادر روہیلہ) 
ا(ذاں 
ج گے کوئل کی اذاں ہے طائران نغمب سنج 
ےے ترنم ریز قانون سحر کا تار تار (نمود صبح) 
آذر 


بت شکن اٹھ گئۓے باق جو رے بتگر ہیں 


تھا براہم ہدر اور پسر آذر ہیں (جواب شکوہ) 


ارم 


ارمغاں 


اٹھیں گے آذر ہزاروں شعر کے ہتخاے سے 
کے پلائیں کے نئے ساق نئے پیاے ہے (داغ) 
مسلم ۓ بھی تعميیر کیا اپنا حرم اور 


تہذیب کے افر نے ترشواۓ صم اور (وطنیت) 


ہوا خیمں زن کاروان بہار 
ارم بن گیا دامن_ کوہسار 
(بال جہریل صفحہ )۹٦‏ 


جہان آب و گل ہے عالم جاوید کی خاطر 
نبوت ساتھ سی کو ان کی وہ ارمغاں ےے تو (طلوع اسلام) 


رنگیں کیا سحر کو بانی دولہن کی صورت 
اص لان جخرڑا حر یق آتین۔ ×ف (جگنو) 
آمیں تجھے دکھاؤں رخسار روشن آُس کا 
نہروں کے آئنے میں شبنم کی آرسی میں (چاند) 
حسن ازل ے پیدا تاروں کی دلبری میں 
جس طرح عکس گل ہو شبنم ک آرسی میں (بزم انجم) 


سے دوڑتا اشہب زمانه 
کھا کھا کے طلب کا تازیانہ 


(چاند اور تارے) 


افشاں 


اندھمر! 


امتحاں 


آہو 


قوم گویا جسم ے افراد .ہیں اعضاۓ قوم 


منزل صنعت کے رہ ہم| ہیں دست و پاۓ قوم 


احالا جب ہوا رخصت جبن شب کی افغاں کا 


نسیم زندگی پیغام لائی صبح خنداں کا 


زمیں میں سے کو خاکیوں کی برات 


نہیں اس اندھیرے میں آب حیات 


تری فطرت امیں ہے مکنات زندگنی ک 


(شاعر) 


(پیام صبح) 


جہاں کے جوہر مضمر کا گویا استحاں تو ہے (طلوع اسلام) 


بھٹکے ہوۓ آہو کو پھر سوۓ حرم لے چل 


اس شہر کے خوگر کو پھر وسعت صحرا دے 


نور آ ہی سے روشن تری پہچان سے کیا 


(دعا) 


)...کی گود میں بلی دیکھ کر) 


شفق صح کو دریا کا خرام آئینہ 


ایوان محر 


باد ہہار 


باد بہاری 


بویگ کل آئند“ عارض زیباۓ ‏ بہار 
شاہد سے سکے لئے حجلمٴ شام آئینہ 
حسن آئینهٴ حق اور دل آئینس حسن 
دل انساں کو ترا حسن کلام آئینہ 


جسمہ دامن ترا آئینہٴ سیال ے 


داسن موج ہوا جس کے لئے روبال ہے 


مثٹل ایوان سحر سسقد فروزاں ہو ترا 


نور سے معمور یب خاق شہستان ہو تٹرا 


(شیکسپیئر) 


(ہالہ) 


(والدہ مرحومہ کی یاد میں) 


لذت سرود کی ہو چڑیوں کے چہچہے میں 


چشے کی شورشوں میں باجا سا بچ رہا ہو (ایک آرزو) 


ہے سے باغ سخن رظ لئے تو باد بہار 


میرے بیتاب تخیل کو دیا توےۓ قرار 


(حسن و عشق) 


خروش آموز بلبل ہو گرہ غنچےکی وا کر دے 


کہ تو اس گلستاں کے واسطے باد جہاری ےے (طلوع اسلام 


بازیگاہ 


بانگ درا 


با لی 


ہمیشہ صورت یاد سعحر اوارہ رہتا ہوں 
محبت میں ے سنزل ہے بھی خوشتر ہادہ پمائی 


(تضمین بر شعر ائیسی شاملو) 


اے ہالہ کوئی بازیگە ے تو بھی ہے 
دست قدرٹت ےۓ بنایا سے عناصر کے لئے (ہالہ) 
تھا یاں ہنگامہ آن صحرا نشینوں کا کبھی 
بحر بازیگاہ تھا جن کے سفینوں کا کبھی (صقلیہ) 


اقبال کا ترائٹ بانگ درا ے گویا 
ہوتا ہے جادهہ ہیا پھر کارواں ہارا (ترانہٴ ملی) 


نغمٴ یاس کی دھیمی سی صدا آٹھی ے 
اشک کے قافلے کو بانگ درا آٹھتی ہے (ہواۓ غم 


چرخ نے با ی جرا یل ہے عروس شام ک 
نیل کے پانی میں یا بچھلی ے سم خام ى (ماہ نو 


بالیاں نہر کو گردابپ کی پپناتا ہوں (اہ رکوہسار) 


نوڑ دیتا ے بت ہستی کو ابراہم عشق 
ہوش کا دارو ے گویا مستی تسٹم عشق 

(سوامی رام تیرتھ) 
یس بت کی نراشیدۂ ۃہذیب نوی سے 


غارت گر کاشانم“' ديین نبویں ہے (وطنیت) 


شہری ہو دہاق ہو سلان ے سادہ 
سائند بتاں ہبجتے ہیں کعبے کے برہمن 


(ہال حبریل صفحہ ۰ ۲۳) 


بہت خانہ 

یہ عالم یس بت خانہه رنگ و صوت. 

یہ عالم کہ ے زیر فرمانض موت 

پس عالم یه بت خانبٴ چشم و گوش 

جہاں زننگی ے فقط خورد و نوش 

خودی ک ے یں منزل اولیں 

مسافر یں تقبرا : ۔ںدیمن - نہیں 

(بال جبریل صفحہ )١١‏ 

بتان عصر حاضر 


یہ بتان عصر حاضر کہ بنے ہیں مدریے میں 
نس اداۓے کفرائك ء نف نراش آذرائمه 


(بال جبریل صفحہ ٢٣ٴ‏ 


گری اسں بسم کی لی قضا پر 
اندھیرے کا ہو نور میں کیا گذارا 
(عشق اور موت) 
اے حلقہٴ درویشاں وہ مرد خدا کیسا 
ہو جس کے گریباں میں ہنگامہٴ رستاخیز 
جو ذکر کی گرہی ہے شعلے یک طرح روشن 
جوفکرکی سرعت میں مجلی سے زیادہ تبز 


(ال جہریل صفحہ ہ+م) 


جعر 
لہ و ہے یں و ید ا 
پر قطرہه ے ہر ے کرانه 
: رن ا صفحہ ہہ۸) 
خدا تجھے کسی طوفاں سی اسان کان تا 
کی تیرے حر کی موجوں ہیں اضطراب نہیں 
(ضرب کلم صفحہ )۸۱١‏ 
بحر بیکراں ۰ 
بندگی میں گھٹ کے وہ جاتی ے اک جوۓ کم آب 
اور آزادی میں نر بیکراںد سے زندی (زندگ) 
بجر ے پایاں 


اپنی اصلیت سے ہو آگاہ اے غافل کہ تو 
قطرہ ہے لیکن مثال بحر ے پایاں بھی سے 
(شمع اور شاعر) 


بحر خشک 


برق 


قافلہ لوٹا گیا صحرا میں اور منزل ہے دور 
اس بیاباں یعی حر خشک کا ساحل ے دور 
(ایک حاحی مدینے کے راستے میں) 


نغمہٴ ابد تبری بربط دل میں نہیں 


ہم سمجھتے ہں یہ لیلوٰ تورے عحمل میں نہیں (مسلم) 
برىط کون و مکاں جس اگ خموشی دہ نثار 
جس کے ہر تار میں ہیں سینکڑوں نغمەوں گے مزار 


(نواۓ غم) 


تو جو حفل ے تو ہنگامہٴ محفل ہوں میں 


حسن کی برق ے تو عشق کا حاصل ہوں میں 


(حسن و عشق) 
ہنگامہ آفرس نہیں اس 29 خرام نار 
مانند برق تیز 4 مثال ہوا خموش (سوٹر 


پان نمایاں ہو کے برق دندۂ خفاش ہو 
اے دل کون ومکاں کے راز ۔ضمر فاش ہو (نوید صہ 
صفت برق چمکتا ے مرا فکر بلند 


32 کی > : 
لہ بھٹکتے نہ پھریں ظلمەت شب میں راہی 


(ہال جبریل صفحہ ۰۹ 


ہرگ شی 
برہ معصوم 
بزم 

بسی 


میری صورت بھی تو اک برگ ریاض طور ے 


میں چمن سے دورہوں تو بھی چمن سے دور ے (گل رنگین) 


وہ نبوت ے مسلیاں 3 لۓے برگ حشیش 
جس نبوت میں نہیں قوت و شوکت کا بیا 


(ضرب کلم صفحب ۵+۳) 


ہت کو ے بر معصوم کی تلاش 
(ضرب کلم صفحہ ےم (0٦‏ 


یوں تو اے بزم جہاں دلکش تھےہنگامےترے 


اک ذرا افسردی تیرے متماشاؤں میں تھی (غزلیات) 


اے تارو نہ پوچھو چمنستان جہاں ک 

گلشن نہیں اک بستی ے وہ آہ وفغاں ک 
(شیغ اور ستارے) 

منظر حرماں نصیی کا تماشائی ہوں میں 

ہم نشین خفتکان کنج تنہائی ہوں میں 

تھم ذرا بیتاں دل بیٹھ جاۓۓ مجھے 

اور اس بستی پہ چار آنسو گراۓے دے محجھے 
(خفتگان خاک ے استفسار) 


دبوند 


میں ہلبل نالاں ہوں اک ]آحڑے گلستاں کا 


تائیر کا سائل ہوں حتاج کو داتا دے (دعا) 
مضطرب ہے اب دل نالاں بیاباں کے لئے 
جس طرح بلبل تڑھتا ے گلستاں کے لئے (نالہ" یتم) 
قوم آوارہ عناں‌تاب ے پھر سوۓ حجاز 
لے آڑا بلبل ے پر کو مذاق پرواز (ەکوە) 
عہد گل ختم ہوا ٹوٹ گیا ساز چمن 
اڑ گئے ڈالیوں سے زمزمم پرداز چمن 
ایک بلبل ہے کہ ے ہو تریم ایٹک . 
آُس کے سینے میں ے نغموں کا تلاطم ابتکے > (شکوەہ) 
مطمٰن ے تو پریشاں مثل بو رہتا ہوں میں 
زخمی شمشیں ذوق جستجو رہتا ہوں میں 
وہ گل رنگیں ترا رخصت ىثال ہو ہوا 
آە خا ی داغ سے کےشانہٴ آردو ہوا (داغ) 
کیوں میری چاندنی میں پھرتا ے تو پریشاں 
خاموش صورت گل ء مانند بو پریشاں 

(رات اور شاعر) 


غیرت لعل ے با ہوں ہیں (عقل ودل) 


ہوسستس 


پارا 


پاسہاں 


خودی ‏ جلوهہ بدمست و خلوت پسند 
سمندر ہے اک بوند پانیق میں بند 
(بال جہریل صفحہ ٢ے١)‏ 


ے فت لعل شفق پر جلوس اختر شام 


بہشت دیدهۂ پینا ے حسن منظر شام (فراق) 


وه آتش ے میں سامنے اس کے پارہ 
(عشق اور موت) 


پربت وہ سب سے اونچا ہمسایہ آساں کا 
و سنٹتری باراء هہ پاعباں ہارا (ترانم ہندی) 
امتحان دیدۂ ظاہر میں کوہستاں سے تو 
پاسباں اپنا ے تو دیوار ہندوستاں ے تو (ہمالہ) 
اے شب کے پاسبانو ؛ اے آساں کے تارو 
تابندہ قوم ساری گردوں نشیں تمہاری ‏ (بزم انجم) 
اپنے سکان کمہن کی خاک کا دلدادہ ے 
کو کے سر پر مثال پاسباں استادہ ہے 

( گورستان شاہی) 
یع کت سرگزشت ملت بیضا ہے ے پیدا 
کس اقوام زمین ایشیا کا پاسباں تو سے (طلوع اسلام) 


.۳ھ 


پاسباں عقل 

اجھا ے دل کے ساتھ رے ہا۔بان عقل 

لیکن کبھی کبھی اسے تنہا بھی چھوڑ دے ‏ (غزلیات) 
پروانہ 

زندیق ہو سی پرواے کی صورت یا رب 

علم کی شمع ہے ہو مجھ کو عبت یا رب (بجے کی دعا) 
پری 

سرخ پوٹاک سے پھولوں کی درختوں کی ہری 

تیری عحفل میں کوئی سبز کوئی لال ہری 

(انسان اور بزم قدرت) 

پریاں 

پھول ہیں صحرا میں یا پریاں قطار اندر قطار 


آودے ]آودے ء نیلے نیلے ؛ پبلے پیلے پیرہن 


(ہال جبریل صفحہ پرم 


گرد ہے ہاک ے ہوا برگ نیل دھل گۓ 
ریگ نواح کاظمب نرم ہے مثل پرنیاں 
(بال جبریل صفحب رہ 


پھول 
عدم کو قافلہٴ روز تیز کام لا 


شفق نہیں ہے یہ سورج کے پھول ہیں گویا (کنار؛ 


تابندہ گر 


تازیانہ 


جس معنْی پیچیدہ کی تصدیق کرے دل 
قیمت می جہت بڑھ _کے ے تابندہ گر متا 


(ضرب کلم صفحہ ْ۳ 


یا تو سی جہیں کا تارا گرا ہوا ے 

رفعت کو چھوڑ کر جو پستی میں آ بسا ہے 
(رات اور شاعر) 

عروح آدم خایق ہے ا جم سہعے جاتے ہیں 

سر ا اف ا شک وت کے 
(بال جہریل صفحہ م) 

شرر بن کے رہی سے انساں کے دل ہیں 

وہ ہے نور مطلق کیک آنکھوں کا تارا 
(عشق اور موت) 


ہجر ان قطروں کو لیکن وصل کی تعلم ےے 


دو قدم پر بھر وہی حو مثل تار سم ے (فاسفہٴ غم) 


مرۓ والوں کی جبیں روشن ے اس ظلات میں 


ابر کے ہاتھوں میں رہوار ہوا کے واسطے 
تازیاه دے ديا برق سر کویسار ے (ماہ) 


۹ھ 


تصویر 


تصویر خانہ 


دیں ہاتھ ہے دے کر اگر آزاد ہو ملت 


ے ایسی تبارت ہیں مسلاں کو خسارا (ارىفان حجاز) 


بہشت دیدۂ بین ہے حمن منظر شام:_۰ (فراق) 


نی تخم لا الہ تیری زمین شور سے پھوٹا 


مالئۓ بھر میں رسوا ے تری فطرت کی. نازائی 


رشتہٴ الفت میں جب ان کو پرو سکتا تھا تو 


پھر پریشاں کیوں تری تسہیج کے داقۓ رے 
(شمع اور شاعر) 


٭میری بربادی یىی ے چھوٹی سی اک تصویر تو 


خواب میری زندگی تھی جس کی ہے تعبیر تو 
(گل پژڑ سردہ) 


شب دراز عدم ک5 فسانہ ے دنیا 


۵۳۰ 


تصویر اور تحریر 


اور بلبل مطرب رنگیں نواۓ گلستاں 
جس کے دم نے زندہ ے گویا ہواۓ گلستاں 
عشق کے ہنگاموں کی اڑی ہوئی تصویر ے 
خاممٴ قدرت کی کیسی شوخ یہ تحربر ے 
( گورستان شاہی) 


ترا وجود سرابا تملی افرنگ 
کہ تو وہاں کے عارت گروں کے ے تعمیر 
(ضرب کلم صفعہ ہ٣)‏ 


دم کے بدلے سینے میں میہرے دم شەشبر ہے 


زندگی اپنی کتاب موت کی تفسیر ے (الہ یتم) 


تکمد کوئی گرا ے سہتاب کی قبا کا 
ذرہ ہے یا نمایاں سورج کے پمرہن میں (جگنو) 


یس موج نفس کیا سے تلوار سے 
غودی کیا ے تلوار کی دھار ہے 
(بال جبریل صفحب ہے ) 


تیری پیشانی په تحریر پیام عید ہے 
شام تیری کیا ے صبح عیش کی تمہید ہے (غرہ شوال) 


عسیہ 


ے ابد کے نسخہٴ دیرینە کی تمہید عشق 
عقل انسانی ہے فائی زندۂ جاوید عشق (فلنہٴ غم) 


تم 
آج بھی اس دیس میں عام جے چشم غزال 
اور نکاہوں کے تیر آج بھی ہیں دل نشیں 
(بال جبریل صفحب م۱۳) 
تیزاب 
تعلم کے تیزاب میں ڈال اس یق خودی کو 
ہو جاۓ سلائم تو جدھر چاے ٴ'آدھر پھیر 
(ضرب کلم صفحہ ٦ی)‏ 
تیغ 
نظر نہیں تو مرے حلقہ* سخن میں انم بیٹھ“ 
کم نکتب ہالۓ خودی ہیں مثال تیغ اصیل 
(ہال جمریل صفحہ ۲۳)) 
بلق و لن از کک رن 
رک راس مار ان اف مان 
(بال جہریل صفحہ ے) 
کوہ شکاف تیری ضرب تجھ ہے کشاد شرق و غرب 
تیغ ہلال ی طرح عیشی لام سے گار 
(ہال جبریل صفحہ ہم) 
جادہ 


23 


حادهۂ ملک با ہے غظ ہم زی دل (دل) 


یا رب اس ساغ ز 
را رین یس گیا ہوگی 


جام مہی 


جام جم 


جام دل 


2 ۰ 
جامہ حرف 


جامہٴ عقل 


پانی کی بوند گریںٴ شبنم کا نام ہو (درد عشق) 


ابر نیساں یہ تنک محخشی*ٴ مغ کب تک 
سے کہسار کے لالے ہیں تھی جام ابھی (غزلیات) 


ہو اگر ہاتھوں میں تیرے خاممٴ معجز رتم 
شیشب دل ہو اگر تیرا ثال جام جم 


(سید کی لوح تربت) 


جس کا جام دل شکست غم سے سے ناآشنا 
جو سدا مست شراب عیش و عشرت ہی رہا 
کلفت غمگرچہ اُس کے روز و شب سے دورے 
زندی کا راز اس کی آنکھ ہے مستور سے (فلسفہ' غم) 
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02 


حفیقت ے آئینه گفتا ر‌ زنگ 


(یال جبریل صفحہ ہے )١۱‏ 


ہے سی جرأت سے مشت خاک میں ذوق تھو 
میرے فتئے جامہٴ عقل و خرد کا تارو ہو 


(ہال جبریل صفحہ ۱۹۴) 


۳ٹ 


چے تو 


وه مود اخر سياب پا پنػام صبح 
یا نمایاں بام گردوں ہے جبین جبرئیل (خضر راہ) 
جرس 


جرس ہوں ؛ الہ خواییدہ ے میری ہر رگ وے میں 
یس خاسوشی سی وقت رحیل کارواں تک ہے (غزلیات) 


جزروہد 
ہے قیام حر ہستی جزر و مد ايد کا 


گے کے آ نکتی ہے مسرت کی ہوا _ (زالہ یتم) 
جناں 

گودی میں کھیلتی ہیں اس کی ہزاروں ندیاں 

گلشن ہے جن کے دم ہے رشک جناں ہارا (ترائہ ہندی) 


رنعت ے جس زمیں کی بام فلک کا زینا 
جنت کی زندگیق ہے جس کی قضا میں جینا 
میرا وطن وہی ہے مرا وطن وہبی ہے 
(ہندوستانی بھوں کا قومی گیت) 


رہزن ہمت ہوا ذوق تن آسافی ترا 
بحر تھا صحرا میں تو گلشن میں مثل جو ہوا 
(شمع اور شاعر) 


ریت 


گلشن دہر میں اگر جوۓ مۓ سخن نب ہو 
پھول نہ ہو کلی نہ ہو سبزہ نه ہو چمن نہ ہو (شاعر) 
جوۓ خوں 
شفق نہیں مغری افق پر یہ جوۓ خوں سے یہ جوۓ خوں ے 
طلوع فردا کا منتظر رہ کپ دوش و امروز ہے فسائهہ 
(ہال جبریل صفحہ ہے )٠‏ 


جوۓ شیں 

زندگایں کی حقیقت کوہکن کے دل سے پوچھ 

جوۓ شیر و تیشہ وسنگ گراں ہے زندگ (جواب خضر) 
جوہری 

تاروں کے موتیوں کا شاید ے جوہری تو 

چھلی ے کوئی میرے دریاۓ نوری تو 

(رات اور شاعر) 

جہاز 

جہاز زندگی آدمی رواںك ہے یونہیں 

ابد کے بجر میں پیدا یونہیں نہاں ہے یونہیں ( کنار راوی) 
جہاں 

تھے دیار نو زمین و آماں میرے لۓ 

وسعت آغوش مادر اک جہاں مہرے لۓ (عہد طلی) 
چاند 


چھوۓ سے چاند میں ے ظلمت بھی روشنی بھی 


اد کہیں کین ہے اع کچھ کو 


۵ن 


چاندی کے گیپنے 


جراغ 


هن دا شفق نے سوے کا سارا زیور 


قدرت ۓ اپنے گہنے چاندی کے سب اتارے ‏ (بزم انجم) 


اے ہایوں زندقی تیری سراپا سوز تھی 


تیری چنکاری چراغ انحمن افروز تھی (ہایوں) 


گذر جا عقل سے آگہ کہ یہ نور 

چراغ راہ سے سزل .ہیں ہے 
(بال جبریل صفحہ )۱۱١۹‏ 

جس گھر کا مگر چراغ حِ+ تو 
(ضرب کیم صفحهہ ۸) 

ملے کا منزل مقصود کا ]سی کو سراغ 

اندھیری شب میں ے چیتےکی آنکھ جسکا چراغ 
(ضرب کلم صفحہ ۸۰ 

خرد ہے راہرو روثن هر ہے 

غرد کیا سے چراغ رہگزدر ہے 
(ہال جبریل صفحہ ٣١۰‏ 

پھر چراغ لالہ ہے رون ہوےُٗ کوه و دمن 

جھ کو پھر نغموں پہ اکساۓ لکا مغ چمن 


چنگاری 


چنگیز 


حاصل 


حباب 


کوئی دم کا مہاں ہوں اے اہبل حفل 
چراغ سحر ہوفلخ بجھا پاہتا ہوں (غزلیات) 


درىا کی تہ میں چشم گرداب سو گئی سے 
ساحل سے لگ کے موج بیتاب سوگئی ہے 


زرات اور شاعر) 


آه سیاب پرشاں ؛ احمجم گردوں فروز 
شوخ یں چنگاریاں ممنون شب سے جن کا سوز 


(والدہ سی حوسہ 1 یاد میں) 


غارت گر اقوام ہے وہ صورت چنگیز 


(ضرب کلم صفحہ ۵۱) 


تو جو محفل ے تو ہنکامہٴ عفل ہوں میں 
حسن کی برق ہے تو عشق کا حاصل ہوں میں 
(حسن وعشق) 
شعلہ خورشید گویا حاصل ا٘س کھیّتی کا سے 
ہوۓ تھے دہقانگردوں ۓ جو ىاروں کے شرار ( مود صبح) 


یہ استغنا ے پانی میں نگوں رکھتا ے ساغر کو 
تجھے بھی چاہئے مثل حباب آبجو رہنا (تصویر درد) 


3و 


حرم 


حریر 


اس زیاں غائى میں تیرا امتحاں ے زندل (غضر راہ) 
بساط کیا ے بھلا صبح کے ستارے یىی 
نفس حباب کا ء تابندیق شرارے کی (اغتر صبح) 


موج غم پر رقص کرتا ے جباب زند 
ے الم ک5 سور بھی جزو کتاب زندی (فلسفہ“" غم) 


پیام سجدہ کا یں زیر وابم ہوا مجھ کو 
جہاں تمام سواد حرم ہوا مبجھ کو (کنار راوی 


خودی ہو زندہ تو دریاۓ بیکراں پایابپ 
خودی ہو زندہ تو کہسار پرنیان و حریر 


(ضرب کم صفحہ ۵ء 


پانی کو چھو رہی ہوجھک جھک ک کل کی ہی 


حقیقت اور از 


سفر زندق کے لۓ برگ و ساز 
سفر ے حقیقتصف حضر ے نغاز 
(ہال جبریل صفحه ١‏ 
وجود افراد کا جازی ہے ہستی قوم ہے حقیعی 
فدا ہومت پہ یعنی آنش زن طلسم جاز ہوجا (ببام ““ 


حور 


خدنگ 





میں ۓکہاکە موت کے پردے میں ہے حیات 


پوشیدہ جس طرح ہو حقیقت نماز میں 


(شفاخانہ حجاز) 


صف بستە تھے عرب کے جوانان تیغ بند 
تھی منتظر حنا 21 عروس زین شام 
(جنگ یردوک تا ایک واقعمہ) 


اٹھی اول اول گھٹا کال کلف 

کوئی حور چوٹی کو کھولے کھڑی تھی 
(عشق اور موت) 

صحراۓ عرب کی حور ہے لو 
(ہال جبریل صفحہ ۱+۸) 


صورت خاک حرم یہ سر زمیں بھی پاک سے 
آستان مسند آراے ؿه لولاک ہے (بلاد اسلامیسٔ 


دنگ سینہٴ گردوں ے اس کا فکر بلند 


کیند اس کا تخیل ہے سہرومہ کے لے 
(ضرب کلہم صفحد ۸۳ 


آماں بادل کا پہنے خرقہٴ دیرینىه ہے 


( گورستان شاہی 


۹ 


خزف چیں 


ضر 


خلوتکگاہ سینا 


علم کے دریا ہے نکلے غوطہ زن گوہر بدست 
واۓ اکاسی خزف چین لب ساحل ہوں میں 


اے ہوس حوں روکہ ے یہ زندی ے اعتبار 


یس شرارے کا تسم یب خس, آتش سوار 


(غزلیات) 


گھتان غفانی) 


ام دلیا میں رہبری ہے سا 


مثل خضصر خجسٹتہف پا ہوںە میں 


(عقل و دل) 


غضر ہمت ہوگیا ہو آرزو ہے گوشہ گیر ۰ 


فکر جب عاجز ہو اور خاموش آواز ضمیرں (فلسفہٴ غم) 
تو تو ے اک مظہر شان رع سر بسر (نالہ یتم) 
فیض غطرت نے تجھے دیدہۂ شاہں مُشا 
جس میں رکھ دی ے غلامی نۓ نگاہ خفاش 

(ضرب کلم صفحہ ۸۳) 


مطلع خورشید میں مضمرے یوں مضمون صبح 


جیسے خلوتگاہء مینا میں شراب خوشگوار 


ہمذ۵ 


)مود صبح) 


خنجر 


خواب 


خورشید 


عذاب دائش حاضر ہے با خبر ہوں میں 
کہ میں اس آگ میں ڈالا گیا ہوں مثل خلیل 
(بال جبریل صفحہ ۹۰) 
یقیں مثل غخغیل آتش نشینی 
یتیں اھ می خود گزئنی 
(بال جبریل صفقحہ ٢‏ ۱) 


کیا بھلی لگتی ے آنکھوں کو شفق کی لا ی 


(ائسان اور ہزم قدرت) 
کھینچ کر خنج رکرن کا پھر ہو سر کرم ستیز ۱ 
پھر سکھا تاریی باطل کو آداب گریز (نوید صبح) 
تیغوں کے سائۓ میں ہم پل کر جواں ہوۓ ہیں 


خنجر ہلال کا ے قومی نشاںد ہارا (ترانہ ملی) 


زندگانی جس کو کہتے ہیں فراموشی ہے یہ 
خواب‌ے غفاتدے سرمسی سے سے ہوشی سے یہ 


جہاں میں اہل ابماں صورت خورشید جیتے ہیں 
ادھر ڈوے آدھر نکلے ؛ آدھر ڈوے ادھر لکلے (طلوع اسلام) 


۵۱ 


خوشہ چیں 


غیمد زن 


میرے شورشید کبھی تو بھی اٹھا اہی نقاب 
پھر نظارہ تڑبتی ہے نگلہ ے تاب (کلی) 
اپنے خورشید کا نظارہ کروں دور سے میں 
سفت غنچد ہم آغوش رہوں نور سے میں (کلی) 
مثل خورشید سحر فکر کی تاباف میں 


بات می سادہ و آزاد معائی میں دقیق 
(ضرب کلم صفحہ ۱۲۹) 
کہے لک چاندء ہم نشینو 


اے مزرمع شب کے خوش چیہنو 
(چاند اور تارے) 


عجیب خیمد سے کہہسار کے نہالوں کا 
یہیں قیام ہو وادی میں پھرۓ والوں کا (اہر) 
ے ترے غیعہٴ گردوں کی طلائی جھالر 


بدلیاں لال سی آتی ہیں افق په جو نظر 
(انمان اور بزم قدرت) 


تیری عمر رنہ کی اک آن ے عہد 5ہن 


َ‫ ٭٭ لہ 
وادیوں میں ہیں تری کا ی گھٹائیں خیمد زن (ہ 


۲٢۳ 


ذاثتہ 


دانہ 


دانہ ادھک 


دانب تسہیح 


ہوا خیم‌زن کاروان بہار 
ارم بن گیا دامسن کوہسار 


(ہال جمریل صفحم ۲ً")"( 


مکن ے کہ یں داشتهہ ورک افرنگ 
ابلیس کے تعویذ ہے کچھ روز سنبھل جاۓ 


(ضرب کلم صفحہ رن ١‏ ۔ حمعیت اتوام) 


عشق کے دام میں پھنس کر ید رہا ہوتا ے 
برق گری ہے تو یہ خل ہرا ہوتا ے (دل) 
دام سیمین تخیل ہے سا آفاق گیر 
کر لیا ے جس میں تیری یادکو میں نے اسیر 
(والدہ مسہحوبہ کی یاد میں) 


دانہٴ خرمن ھا ے شاعر معجز بیاں 
ہو نہ خرمن ہی تو اس داۓ کی ہستی پھرکہاں (صداۓ درد) 


اشک کے داے زمین شعر میں بوتا ہوں میں 
تو بھی رو اے خاک دی داغ کو روتا ہوں می (٥اغ)‏ 


کت ایک ہی آسبیح میں ان بکھرے دانوں کو 


جو مشکل ے تو اس مشکل کو آساں کر کے چھوڑنگا 


(تصویر درد) 


٭٭ ئ۵ 


دانم سپند 


دغخس 


در تابندہ 


درد 


(شمع اور شاعر) 


بزم جہاں میں میں بھی ہوں اے شمع دردمند 
فریاد درگرہ صقت دائہ* سپند (شمع) 
ہو رہی ے زبر دامان افق ہے اآشکار 


صبح یعی دغئر دوشمزۂ لیل و ۔نہار (نمود صبح) 


زلزلے ہیں جلیاں ہیں قحط ہیں آلام ہیں۔ 
کیسی کیسی دختران مادر ایام ہیں 


(والدہ سرحومہ کی یاد میں) 


اے در تابندہ ے پروردہ آغوش موج 
لذت طوفاں ہے ے تناآئنا دریا ترا 


(شمع اور شاعر) 


لبریز مئۓے زہد ہے تھی دل کی صراحی 
تھی تم میں کہیں درد خیال ہمہ دانی 


(زہد اور رندی) 


ج٤۳٣‎ 


درخت صحرا 
نظر ے ایر کرم پر درخت صحرا ہوں 
کیا خدا ۓے نب تاج باغباں محھ کو 
(التجاۓ مسافر) 
دربا 
نی ہستی اک کرشمب ے دل آگە کا 
لا کے دریا میں نہاں موق ے الا اللہ کا 
(سوامی رام تیرتھ) 
بنابا عشق ےۓ دریاۓے ناپیدا کراں مجح کو 
یہ میری خود نگہداری سرا ساحل نہ بن جاے 
(ہال جہریل صفحہ )۱١‏ 
دست رعشہ دار 
شراب سرخ سے رنگیں ہوا ے دامن شام 


لۓ سے یمن فلکگے دسث رعشہ دار می جام (کنار راوی) 


دستار 

برف گار باندھی ے4 دستار فضیلت ترے سر 

خندہ زن ے جو کلاہ سہمر عالعتاب پر (مالہ) 
درویش 


پرندوں کی دذفیا کا درویش ہوں میں 
که باہیں بناتا ‏ نہیں آئیانہ 


(بال جبریل صفحہ )۲١٠۹‏ 


۵أ 


دعا 
شکستەہ گیت ہیں چشموں کے دلیری .سے کال 
دعاۓ طفلک گفتار آزما کی مثال (فراق) 


دلہن 

رنگیں کیا سحر کو باتقی دلہن کی صورت 

پہنا کے لال جوڑا شبنم ک آرسی دی (جگنو) 

مہندی لگاۓ سورج جب شام کی دلہن کو 

سرخی لئے سنہری ہر پھول کی قبا ہو (ایک آرزو) 
دہقان 

شعلہٴ خورشید گویا حاصل اس کھیتی کا ے 

ہوۓ تھے دہقان گردوں ۓ جو تاروں کے شرار (نمود صبح) 
دیا ۱ 

اھ اے دی سے مھ کو مشعل 

چمکا فی اک یتانااہ زہردی) 

شمع تو عفل صداقت یىی 

حسن کی بزم کا دیا ہوں میں (عفل ودل) 
دیدۂ بینا 

عحفل نظم حکومت چبرۂ بیناےۓے قوم 

شاعر رنگی نوا ے دید بیناۓے قوم (شاعر) 
دو 


فرنگیوںا ک مبدت 
: جے ک و ے زخیر 


(ضرب کلم صٰفحہ ۴ 


۵ٛ۲ 


دیوان 


رباب 


رخسار 


رستخیز 


مطلع اول فلک جس کا ہو وہ دیواں ہے تو 
سوۓ خلوتگاہ دل دامن کش انساں ے تو (ہمالہم) 


باندھا جھے جو اس ہے تو چاہی سی مود 


حریر کر دیا سر دیوان ہست و بود (شمع) 


بجھی عشق یىی آگ اندھیر ہے 
سسلاں نہیں راکھ کا ڈھم ہے 


(بال جبریل صفحہ ):٦۸‏ 


زندگنی ے می سثل رباب خاموش 
جس کی ہر رنگ کے نغموں ہے ہے لبریز آغوش (نواۓ غم) 


رخت ہستی خاک غم کی شعلہ افشافی ے۔ ہے 
سرد یں آگ اس لطیف احساس کے پانی سے سے 


(والدہ سحومہ کی یاد میں) 


آئنس روشن ہے اس کا صورت رخسار حور 


گر کے وادی کی چٹانوں میں یہ ہو جاتا ے چور (فلسفہ غم) 
دل نہیں شاعر کا ے کیفیتوں کا رستخیز 
کیا خبر تج" ھکو درون سین ه کیا رکھتا ہوں میں 


(عاشق ہرجائی) 


ےْٰ 


رستاخیز 
کسے خبرں ہے کی پنگامہٴ نشور ے کیا 
تری نگاہ کی گردش ے میری رستاخیز 
(بال جبریل صفحہ )٥۵‏ 
روباہی 
یہ لکتہ پیر دانا ےۓ مجھے خلوت میں سمجھایا 
کہ ے ضبط فغاں شیری؛ فغاں روباہی ومیشی 
(ضرب کلم صفحہ ۳ 0 
روح و بدن 
شعر سے روشن ے جان جبرئیل و اہر من 
رقصس و موسیقی ہے سے سوز و سرور انجمەن 
فاش یوں کرتا ے اک چینی حکم اسرار فن 
شعر گویا روح موسیقی ے رقص اس کا بدن 
(ضرب کلم صنحہ ك۳١)‏ 
روح و پیکر 
تھا سراپا روح تو بزم سخن ہبکر ترا 
زیب حفل بھی رہا عفل ہے پنہاں بھی رہا (م‌ڑا غالب) 
رومال 
چشمہٴ دامن ترا آئیٹہٴ سال سے 
دامن موج ہوا جس کے لۓ رومال ے (ہالہ) 
رہن 
آہ اے سسلىی سمندر کی سے تبھ ے آبرو 
رہن کی طرح اس پائی کے صحرا میں ے تو (صقلیہ) 


۸ہ 


رہوار 


ریاض 


زبان 


زجاج 


زجاج گر 


زخمہ 


ابر کے ہاتھوں میں رہوار ہوا کے واسطے 
تازیانس دے ديا برق سر کہسار تے (ہمالہ) 


ٹیک بلندی گردوں ہے ہمرہ شہم 


سرے ریاض سخن کی فضا ے جاںپرور (اختر صبح) 


خداۓ لم یزل کا دست قدرت تو زباں تو ے 
یقیں پیدا کر اے غافل کم مغلوب گاں تو ے (طلوع اسلام) 


کیوں مسلاں نہ خجل ہو تری سنگینی سے 
کہ غلامی سے ہوا مثل زجاج اس کا وجود 


(ضرب کلم صفحہ +و 


زجاجگر یىی دکاں شاعری و ملائی 
سم ے خوار پھرے دشت و در میں دیوانہ 


(ضرب کلم صفحہ )٠١.‏ 


ہت سے ہم آہنگی افراد ے باق 
دیں زخمہ ہے جمعیت ملت ے اگر ساز 


دست دولت آفریں کو سزد یوں ملی رہی 
اہپل ثروت جیسے دیتے ہیں غریبوں کو زکات (خضر راہ) 


۹ ٭َنِٰ 


زلف ایاز 


زمد 


زنجیں 


زہر 


ژیور 


در حکام بھی ج تجھ کو مقام حمود 
پالیسی بھی تری پیچیدە تر از زلف ایاز ‏ (نصیحت) 
زسد سی پوشاک پپئے ہوے 
دۓ سب کے ہاتھوں میں جلتے ہوۓے 

(ماں کا خواب) 
نپنگ زندہ سے اپنے عیط میں آزاد 
نپنگ سردہ کو موج سراب بھی زنجیر 


(ضرب کلم صفحہ ۵ء 


حقیقتك پى ہے جاسٴ حرف تنگ 
حفیعت ے آئینہ گفتار زنگ 
(بال جنریل صفحہ ہے٠)‏ 


(بال جبریل صفحہ ("٣‏ 


ہو درگوش عروس صبح وہ گوہر ے تو 


جس :یہ سریاے افق نازاں ہو وہ زیور ۔ے تو (آفتاب صبح) 


وٹ 


سار 


از 


ساغر 


کہا یس میں ےۓے کہ اے زیور جہین سحر 
غم فنا ے تھے گنبد فلک ہے اتر (اختر صبح 
پہنا ديیا شفق نے سوۓ کا سارا زیور 
قدرت ےۓ اپنے گہنے چاندی کے سب اتارے ‏ (یبزم اتمم 


ے فہی ساز کہن مغرب کا جمہوری نظام 
جس کے پردوں میں نہیں غیر از نواۓ قیصری (جواب خضرٴ 
زندال ے مسی مثل رباب ہاموش 
جس کی پررنگ کے نغموں سے ہے لبریز آغوش 
آ امید حیت 1 بر آئی نہ کبھی 


چوٹ مضراب کی اس ساز ےۓ کھائی نہ کبھی (نواۓ غم 


کر رہا ہے آساں جادو لب گفتار پر 
ساحر شب ی نظر ےّ دیدۂ بیدار پر 
(غخفتگان خاک ہے استفسار' 


جانب منزل رواں ے نقش پا مانند سوج 
اور پھر افتادہ مثل ساحل دریا بھی ے 


(عاشق ہرجائی 


کل کی کلی چٹک کر پیغام دے کسی کا 


ساغر ذرا سا بجھ کو گویا جہاں نما ہو (ایک آرزو 


۱ھ 


شورش میخانص عالم سے بالاتر ہے تو 


ژینت بزم فلک جس سے ہو وہ ساغر ہے تو (آفتاب صبح) 


یا رب اس ساغر لبریز کی ہے کیا ہو یگ 


جا دہ ملک بقا ہے خط پعا تی“ د ل 


(دل) 


(صبح کا ستارہ) 


(ضرب کام صقحہ ۹ہ) 


(عبدالقادر کے نام) 


ساقف 
میری قسمت میں ہے ہر روز کا مرنا جیتا 
ساقٴ موت کے ہاتھوں سے صبوحی پپینا 
میں ہوں لومید تیرے ساقیان ساسہی فن سے 
سپندہ 
ستارہ 


گرچہ تھا تیرا تن خای نزار و دردمند 
تھی ستارے کى طرح روشن تری طبع بلند 
روشن تھیں ستاروں کی طرح ان کی سنائیں 


خیے تھےکبھی جن کے ترے کوہ وکمر میں 


(ہمایوں) 


(ہال جہریل صفحہ .ہ۱) 


۵٢ 


ست×ر 


سرمہ 


وہ بزم عیش ے سہاں یک نفس دو نفس 
چمک رے بس مثال ستارہ جس ت2 ایاغ 


(ضرب کلم صمٌ٘حہ ۵م( 


آیا گ۔_ آساں اح اڑ کے کوئی ستارہ 
یا جان پڑ گئی ے سہناب کی کرن میں 


سے سخن شقم " دلوں یق ہی کھہنیاں سرعسبزڑ 


جہہاں میس ہونا می مثال سحاب دردا پاش 


(جگنو) 


(ایک خط ے جواب میں) 


لیکن یہ سے اپنے س‌یدوں سے سے میں ے 


ےپ داغ ہے مانند سحر اس یق جواں 


(زہد اور رندی) 


مائند سمحر صحن کلستاں میس قدم رکھ 


٭ 7 ۰ ھ ٦‏ 
آاۓ تہ پا گوہر شبنم تو نم توے 


(ضرب کلم صفحہ )۱١۱۸‏ 


دیکھتا کیا ہوں کہ وہ پیک جہاں ہم خضر 


جس کی پیری میں ے مانند سحر رنگ شباب 


خبرہ نب کر سکا مجھے جلوۂ دانش فرنگ 


سرمہ ے میری آنکھ کا خاک مہدیتی و یف 


(خضر راہ) 


(ہال جبریل صفحہ :ہ) 


۳٣ 


سرمایہ دار 

عفل ہسی تری بربط سے ے سربایہ دار 

جس طرح ندی کے نغموں ہے سکوت کوہسار (مرزا غال 
سرو 

وہ جواں قامت میں ہے جو صورت سرو بلند 

تبری خدمت سے ہوا جو مجھ ے بڑھکر بہرہ مند 


(والدہ سرحومہ کی یاد 2 


یا شب کی سلطنت میں دن کا سفیرں آیا 

غربت میں آ کے نکا گمنام تھا وطن میں (جگ 
مسلسبیل 

اور وہ پانی کے چشمے پر مقام کارواں 

اہل ایماں جس طرح جنت ہیں گرد سلسبیلٴ (خضرر 


جس ے تیرے حلقہٴ خاتم میں تھا گردوں امیر 
اے سليیاں ء تبری غفلت نے گنوایا وہ نگیں 
(تضمین بر شعر ابوطالب کا 
سوداگر 
نہیں جنس ثواب آخرت ک آرزو بمجھ کو 
وہ سوداگر ہوں میں ۓ نفع دیکھا ے خسارے میں (غزلیاء 
سورۂ رحمٰن 
فطرت کا سرود ازلیك آُس کے شب و روز 
آپنگے میں یکتا صفت ‏ سورهۂ رحمان 
(ضرب کام صفحہ ہ۸ 


بر 


سماب 


سادہ و پرسوڑ ے دخٹر دہقاں کا گیت 
کمتی دل کے لئے سیل ے عہد شباب 

(بال جبریل صفحہ ۱۳۵) 
تند وسبک سیر ے گرچە زہاے ک رو 


عشق خود اک سیل ے سیل کو لیتا ے تھام 


(بال جہریل صفحہ )۱٢۸‏ 


میں جوش اضطراب سے سیاب وار بھٛی 

آگاہ اضطراب دل ے قرار بھی (شمع) 
3 7 ۱ 

باب وار رکھی ہے بری ادا اسے 

آداب عشق توے سکھاۓ ہیں کیا اے 

مضطرب رکھتا ے مرا دل بیتاب مجھے 


0 س - یا 
عین ہستی ے تڑپ صورت ساب مجھے (موج دریا) 


بہرے پہلو میں دل مضطر ئە تھا سماب تھا 
ارتكابے جرم الفت کے لۓ 'بیتاب تھا (وصال) 


آك سیاب پریشاں ٤‏ انیم گردوں فروز 


شوخ یہ چنگاریاں ممنون شب ہے جن کا سور 
(والدہ صحوںہہ کک یاد میں) 


ك۵ 


ان 


شانہ 


ىا پد 


پرٹو مہر کے دم ہے 'بجالا تبرا 
سم سیال ےے پانی ترے دریاؤں کا 


بندے کلم جس کے پربت جہاں ‏ کے مینا 
نوح نی کا آ کر ٹھہرا جہاں سفینا 
میرا وطن وہی ے مبرا وطن وہی سے 
(ہندوستانی بچوں کا قوسی گیت) 
صبح عشرت بھی ہاری غیرت صد شام ہے 


دلوں کو چاک کرت متل شانہ حسکا اثر 


تری جناب سے ایسی ملے فغاں بجھ کو 
(التجاےۓ مسافر) 


بن گنو رخ ہستی پہ ہکھر جاتا ہوں 
شائیٴ موجںٴ صرصر ہے سنور جاتا ہوں (ابر کوەسار) 
سر ہیں جز ہمدردی انساں کوئی سودا نب ہو (آفتاب صح) 


خندہ زنػ ہے غنچد'ٴ دی کل شیراز پر (مر‌زا غالب) 


ه٦‎ 


شاہین 


پیدا دل وبراں میں پھر شورش عشر کر 
اس عحمل خالی کو پھر شاہد لیلٰی دے (دعا) 


نہیں تیرا نشیەن قصر سلطانی کے گنبد پر 
تو شاہیں ے بسیرا کر پہاڑوں کی چٹانوں میں 

(بال جہریل صفحہ )۱٦٦‏ 
ترا جوہر سے نوری پاک سے تو 
روغ دیندۂ افلاک ے تو 
ترے صيید زبوں افرشتب و حور 
کہ شاہینں شھ لولاک ے تو 

(بال جبریل صفحہ )۱۱٠۹‏ 
اسی اقبال کی کرتا رپا میں جستجو برسوں 
بڑی مدت کے بعد آخر وہ شاہیں زیر دام آیا 

(بال جبریل صفحہ ۵ہ۸) 
تو شاہیں ے پرفاز ہے کام تیرا 
ترے سامتنے آساں افر بھی پں 

(ہال جبریل صفحہ ۹۰) 
پھرا فضاؤں میں کرگس اگرچہ شاہیں وار 
شکار زندہ کی لذت سے ے نصیب رہا 

(ہال جبریل صفحہ ہ۲۱) 
فقبران حرم کے ہاتھ اقبال آ گیا کیونکر 


میسر میر و سلطاں کو نہیں شاہین کا فوری 
(ہال جبریل صفحہ ۸۸) 


ے۵ 


شابیں بیچہ 


شہستان 


جوانوں کو سی آہ سحر دے 
پھر ان شاہیں بچوں کو بال و پر دے 
(بال جبریل صفحہ )١‏ 
شکایت ے خداوندان مکتب سے جھے یا رب 
سبق شاہیں بچوں کو دے رے ہیں خا کہازی کا 
(ہال جبریل صفحہ ٥ن)‏ 


فیض سے میرے تموے ہیں شبستانوں کے 
جھونپڑے دامن کہسار میں دہقانوں کے (اہرکوہسار) 


شہنم کی طرح پھولوں پہ رو اور چمن سے چل 
اس باغ میں قیام کا سودا بھی چھوڑ دے ‏ (غزلیات) 


تجھ پہ برساتا ے شبم دیدۂ گریاں سرا 
ے نہاں تیری اداسی میں دل ویراں سا 
( گل پڑژ سردہ) 
فیض ساق شب آسا ظرف دل دریا طلب 
تشنہ* دائم ہوں آتش زیر پا رکھتا ہوں میں 
(عاشق ہرجائی) 
گرید ساماں میں کہ میرے دل میں ے طوفان اشک 
شبنم افشاں تو کہ بزم گل میں ہو چرچا ترا 
(شمع اور شاعر 


عھھ 


سر 


شرار 


شرارا 


شراب 


برگ کل پر رکھ گئی شبنم کا موق باد صبح 
اور چمکاتی ے اس موق کو سورج کی کرن 


(بال جبریل صقحہ ۴۸) 


مانند سحر صحن گلستاں می قدم رکھ 


آۓ تب پا گوہر شبم تو نب ٹوۓے 


(ضرب کایم صفحد )۱١۸‏ 


جس سے جگر لالہ میں ٹھنڈک ہو وہ شبم 


دریاؤں کے دل جس سے دہل جائیں وہ طوفان 


(ضرب کلم صفحہ ےہ( 


ہ ہے کا رھ ہے ه 
شجر ے فرقہ ارائی تعصب سے ٹمر اس کا 


آیا ے تو جہاں می ىشثال شرار دیکھ 


(تصویر درد) 


دم دے نب جاۓ ہستی ے اعتبار دیکھ (غزلیات) 
اڑاق ہوں میں رخت ہسی کے پرزے 
حیاق ہوں میں زندگق کا خرارا 

(عشق اور موت) 
مطلع خورشیدمیں مضمر ے یوں مضمون صبح 
سے غلوت گاہ مینا میں شراب خوثگوار (تمود صبح) 


۹ھ 


شراب عشق 


۹ 


شرارا 


چلی ہے لے کے وطن کے نگار خاۓ سے 
شراب علم کی لذت کشاں کشاں بجھ کو 


(التجاۓ مسافر) 


پانی گی بوند گریںٴ حبم کا نام ہو (درد عشق) 


جھے پھونکا ے سوز قطرهۂ اشک عمعحبت نے 


غضب کي آگ‌تھی بال کے ایر تا فرارےس۔ ۔ز(غزیات) 


لگا موت ہب رکھتا ے مد دانشمند ., 
حیات ہے شب تاریک میں شرر کی مود 
(ضرت کیم صفحہ ہ) 
اے کہ ے زیر فلک شل شرر تبری نمود 
کون سەجھاےۓ تجھے کیا ہیں مقامات وجود 


(ضرب کلم صفحہ ٠٠‏ ) 


سوے والوں کو جکا دے شعر کے اعجاز ہے 
خرن باطل جلا دے شعلہٴ آواز ے 
(سید کی لوح تربت) 
عشق کی گرمی ہے شعلے بن گئۓےچھالے میرے 
کھیلتے ہیں بجلیوں کے ساتھ اب الے سے (وصال) 


شُمع 


خام ے جب تک تو ے می کا اک انبار تو 


بختہ ہو جاۓ تو ے مشیر ے زنہار تو (جواب خضر) 


زسستانی ہوا ہیں گرچہ تھی شمشیر کی تبزی 


نہ چھونۓ مجھ ہے لندن میں بھی آدا ب سحرخیزی 


(ہال جبردل صفحہ ہ) 


صورت شمشیر سے قمہت قضا میں وہ فقوم 


کرق ہے جو ہر زہماں اپنے عمل کا حساب 


(ہال حبریل صفحہ ٭۱+۳) 


لب پہ آی ے دعا بن کے تنا مبری 


زندی شمع 1 صورت ہو خدایا مبری 


شمعم نو ےشل ص۔د ااقندت ی 


حسن کی بزم کا دبا ہوں میں 


جگنو کی روشنی ہے کاشانىٴ چمن میں 


یا شمعم جل رہی ے پھولوں کی انجمن میں 


گۓےوہ ایام اب زمانہ نہیں سے صحرا نوردیوں کا 
جہہال ہیں مانند شمعسوزان میان حفل‌گذار ہوجا 


شمع روشن بجھ گئی بزم سخن ماتم میں ہے 


ؾ۰۱۸۰ْھ 


(جے کی دعا) 


(عتل و دل) 


(جگنو) 


(پیام عشق) 


(داغ) 


شممع کی طرح جیک بزم گہ عالم میں 
عو من خدق آقان کر سا کن تین 
(عبدالقادر کے نا 
جو مثال شمع روشن عفل قدرت میں ہے 
آسماں اک نقطہ جسکی وسعت فطرت میں ہے 


(والدہ مرحومہ کی یاد مج 


شمع طور 
ے زمیں قرطیيب بھی دیدۂ مسلم کا نور 
ظلەت مغرب میں جو روشن بھی مثل شمع طور 
(بلاد اسلاہ 
شمع احد 
صفت شع لحد مردهہ ے عفل ہبری 
آءە اے رات بڑی دور ے منزل میری 
(رات اور ؛ 
شمع عفل 
انبمن میں بھی میسر رہی خلوت اس کو 
شمع محفل کی طرح سب ہے جدا سب کا رفیق 
(ضرب کلم صفحہ 
شمع مزار 
ملا محہتکا سوز جھکو تو ىولےصبح ازل فرشتے 
مثال شمع مزار ے تو تر یکوئی انجمن نہیں‌ے (؟ 
سور 


طاثر دل کے لئے غم شہپر پرواز ہے 
رازے انساں کا دل غم انکشاب واز ے (فل 


ممرازہ بند 


تا عفہ طور 


آئین جوانمرداں حق گوئی و ے باک 
اللہ کے ششروں کو آتی نہیں روباہی 
ژہال جبریل صفحب ۸۳) 
خودی شیر مولا جہاں اس کا صید 
زہیں اس کی صید آساں اس کا صید 


(بال جریل صفحہ ہے۱) 


اے آفتاب روح روان جہاں ے تو 


شبرازہ بند دفتر کون و مکاں سے تو (آفتاب) 


لیکن فغفیہ شہر ےۓے جس دم سلی یں بات 
گرا کے مثل صاعقہٴ طور ہو گیا 
( حاصرہ ادرنہ) 


ے پا ٹشکستەہ شیوۂ فریاد ہے جرر 
نگہت کا کارواں ہے مثال صبا خموش (موٹر) 


ے نیازی ے ے پیدا میری فطرت کا نیاز 
سوز و ساز جستجو مثل صہا رکھتا ہوں میں 
(عائق ہرجائی) 
سایںٴ رحمت ے تو اے ظل دامان پدر 
غنچہ طفلی پس ے ثل صبا تیرا گذر (نالہ یتم) 


ھ٣۳۴۳‎ 


صحر ۱ 


صدف 


صنمکدہ 


صیاد 


عشق کی آشفنٹ 
نتی کن دیا صحرا 
چسے 
7 (عاشق ہرجائی) 
س ذرے کو رہتّی ے وسعت کی ہوس ہر دم 


یہس ذرہهہ نہیں شاید سفەٹ 


ہبگل کا صدف گر سے خا یف 
(ضرب کلم صفحہ ۱۰) 


یہ دور اپنے ابراہم کی تلاش میں ہے 
صنمکدہ سے جمہاں ا الہ الا اللہ 


(ضوب کلم صفحہ ے 


أہ 2 
کنب کا جوان گرم خوں 


سأ ع‌×“ْ 
حر افرنگ کا صیده زبہوںد 


جچتے نہیں کنجشک و جام اُس کی نظر میں 
جبریل و سرافیل کا صياد سے موسمن 


(ضرب کلم صفحہ 


لائر دیں 


طا ہر لاہوق 


طائرک بہار 


اے کہ تیرا مغ جاں تار نفس میں ے امیر 
اے کم تیری روح کا طائر قفس میں ہے اسیر 

(سید کی لوح ٹربت) 
عطا ایسا بیاں مجھ کو ہوا رنگیں بیانوں میں 


کہ بام عورش کے طائر ہس میرے ہعزبانوں میں (تصویر درد) 


آیا ہے مگر اس سے عقیدوثت میں تزلزل 
دنا تو ملی طائر دیں کر گیا پرواز 
(فردوس می ایک مکالمہ) 


جس رزق سے آتی ہو پرواز میں کوتابی 


(بال جبریل صفحہ ۸۳) 


نغمہٴ نو بہار اگر مہرے نصیب میں نہ ہو 
(ہال جبریل صفحہ ہ۸) 


طائرک بلند بام 


گرچہ ے دلکشا بہت حسن فرنگ یی جہار 
طائرک بلند بام دانہ و دام سے گذر 
(ہال جبریل صفحہ ہم) 


لف 


تیرے احسان کا نسم صبح کو اقرار تھا 
باغ تیرے دم ہے گویا طبلہٴ عطار تھا (گل پژےدہ) 


طشت گردوں میں ٹپکتا ے شفق کا خون ناب 
ثشتر قدرت ہۓ کیا کھولی ہے فصد آفتاب ‏ (ماہ نو) 
سورج ۓے جاے جاےۓ شام سیب قبا کو 
طشت افق سے لے کے لالے کے پھول مارے ‏ (بزم انیم) 
خودی ہو زندہ تو ے فقر بھی شہنشاہی 
نہیں ہے طغول و سنجر ہے کم شکوہ فقیر 
(ضرب کلم صفحم جے) 
طلائی جھالر ۱ 
ہے ترے خیممٴ گردوں کی طلائی جھالر 
بدلیاں لال سی آتی ہیں افق پہ جو نظر 
(انسان اور بزم قدرت) 
ماقم 
کھلا 5 ص کر کہ زندگی اہی تھی طلسم پہوس سراپا 
جسے سمجھتے تھے جسم خای غبار تھا کوۓ آرزو کا (غزلیات' 
طور 
کچھ اس میں جوش عاشق حسن قدیم ہے 
چھوٹا سا طور تو یں ذرا سا کلیم ہے 
(شمع و پروانہ 


ھ٦‎ 


مدینم تیری نگہوں کا نور تھا گویا 
تیرے لئے تو یہ صحرا ہی طور تھا گویا (یلادل) 


ليیاس نور میں مبدتور ہوں میں 
پٹنگوں کے جہاں کا طور ہوں میں 


(ایک پرندہ اور جگنو) 
وفان 
جس سے جگر لاله میں ٹھنٹک ہو وه شبم 
دریاؤں کے دل جس ہے دہل جائیں وہ طوفان 
(ضرب کلم صفحہ ے۵) 
طیلسان 
سرخ و کبود بدلیاں چھوڑ گیا سحاب شب 
کو اضم کو دے گیا رنگ برنگ طیلساں 
(ہال جبریل صفحہ ۱۵۱) 
ظلمت خانہ 
ابھی :انان کے ظلث الہ ہے ابھری ہی تھی دنیا 
مذاقل زندیق پوشمدہ تھا پہناۓٗ عالم ہے (ھبت) 
جنہیں میں ڈھونڈتا تھا آسانوں میں زمینوں میں 
وہ لکلے میرے ظلمتخانمٴ دل کے مکیٹوں میں (غزلیات) 
عاہد 


خورشید وہ عابد سحر چخیز 


لاۓ والا پیام بر خیز (انسان) 


سپ سے پیچھے جاۓ کوئی عابد شذڈب زندہ دار (نتھود صبح) 


ے۵ 


عرش 


عروس 


مشرق نہیں کو لڈت نظارہ سے حروم 


(ضرب کلم صلفحہ ہف (0٦‏ 


یک ہیں تری نظر صفت عاشقان راز 


مری نکاہ سا یہ“ آشوب امتیاز (شمع) 


عرش رب جلیل کا ہوںب ہیں (عقل ودل) 


عرش کا ے کبھی کعبے کا ے دھوکا اس پر 


کس کی منزل سے الٹھی مس کاشانہ“ٴ دل ۴ (دل) 


چمکے عروس شب کے موتی وہ پیارے پیارے ‏ (بزم انجم) 


سفر عروس قعمر کا عاری شب میں 
طلوع سہر و سکوت سپہر سیدائی 


(ضرب کلم صفح“د ٗ١ ٠٢‏ 


تو اگر کوئی مدبر ے تو سن میری صدا 
ے دلیری دست ارباب سیاست کا عصا 


(سید کی لوح تربۃ 


مفور 


دالیب 


لکوت 


فزال 


ہر گے ہوئی ذغرۂ لشکر میں مثنتقل 

شاہیں گداۓ دانں' عصفور ہو گیا 
(عاصرہ ادرنہ) 

شیخ مکتب سے اک عارت گر 

ہیں ی۔.۔ صصق ےا قح اسنا 
(ہال جبریل صفحہ ے٢٥)‏ 

کہا حضور ے اے عندالیبس باغ حجاز 

کلی کلی سے کی ول سی کنا 
(حضور وسالت ماب میں) 

ہمیشه مور و ملخ پر نگاە ے ان ک 

جہاں میں ہے صفت عنکبوت ان کی کمند 
(ضرب کام صفحہ ۱۰) 

کانپتا یرتا ے کیا رنگ شفق کےسار پر 


خوشن) لگتا ے یہ غازء تررے رخسار پر (ہالہ) 


حادنات غم سس ہے انساں کی فطرت کو کال 
غازہ ے آئینں“ دل کے لئے گرد ملال (فلسفہ غم) 
غازۂ الفت ہے یہ خاک سید آئیٹبمه سے 
اور آئینے میں عکس ہعدم دیرینہ مج (وصال) 


اور نگاہوں کے تیر آج بھی ہت دلنشیں 
(زہال جبریل صفحہ م۱۳) 


۹ھ 


فردوس 


فساں 


فسو ں0 


سی غطرت آئیلہ' روز؟ر 

غزالان افکار کا ۔ےغزار 
(بال جبریل صفحہ ۹ ۱) 

رعب فغغوری ہو دنیا میں کہ شان قیصری 

ٹل نہیں سکتی غنم موت کی یورش گری 
( گورستان شاہی) 

فردوس جو تیرا ے کسی ے نہیں دیکھا 

افرنگ کا ہر قریه سے فردوس کی مانئند 
(بال جبریل صفحہ مم) 

بیرے فردوس خیل سے ے قدرت ى ہہار 


تیری کشت فکر ہے ]آگتے ہیں عالم سبزہ دار (م‌زا غالب) 


خودی کا سر نہاں لا الم الا اق 
خودی ے تیخ فساں لا الم الا اه 

(ضرب کلم صفحہ ے 
کہیں ڈکر رہتا ے اقبال تا 


فسوں تھا کوئٹی تیری گفتار کیا تھی (غزلیات 


طشتگردوں میں ٹپکتا ے شنق کا خون ناب 


نشٹر قدرت ے کیا کھولی ے فصد آفتاب (ماہ نو 


٥نہ‎ 


فاروں 


قافلہ 


قانون 


اے ہآلہ اے فصیل کشور ہندوستاں 
چوستا ے تیری پیشانی کو جھک کر آسإاں (ہمالہ) 

خودی کا نشیمن ترے دل میس ہے 

فلک جس طرح آنکھ کے تل میں ہے 
(ہال جبریل صفحہ )٠١‏ 

آُِس قوم کو شمشیر کی حاحت نہیں رہی 

ہو جس کے جوا نوں کی خودی صورت فولاد 
(ضرت کلم صقفحب .ے) 

قلندر جز دو حرف لا الہ کچھ بھی نہیں رکھتا 


فقیں شہر قاروں سے لعت ہاۓے حجازی کا 


(ہال جہریل صفحہ ۵۰) 
( ھاسی ہیں ان ۔ ات بل کال 
تاروں کے قافلے کو می صدا درا ہو (ایک آرزو) 
جاٹے کوئل کی اذاں ہے طائران نغعد سنچ 
ے ترم ریز قانون سحر کا تار تار (تمود صبح) 
مہندی لگاۓ سورج جب شام کی دلہن کو 
سرخی لئے سُہری ہر پھول کی قبا ہو (ایک آرزو) 
چمن میں حکم نشاط مدام لائی ہے 


زراۓ کل میں گہر ٹانکنے کو لائی سے ا ابد) 


۱ےٹ 


قبا ہوش 


قرآن 


رظان 


قازم 


قمری 


پہناتا ہوں اطلس کی قبا لالہ و کل کو 

خرتاہوں کن از کو کی ار ین 
(ہال جبریل صفحہ وے۱) 

ارتباط حرف و سعنی اختلاط جان و تن 

جس طرح اخگر قا پوش اپنی خاکستر سے ہے 
(ضرب کلم صفحب ج) 

یس راز کسی کو نہیں معلوم کم موسن 

قاری نظر آتا ے حقیقت میں ے قرآن 
(ضرب کلم صفحہ ےن) 

بنیاد ہے کشاٴ عالم ک ہوا پر 

فرناد کی تصویر ے قرطاس فضا پر 
(شبم اور تارے: 

ہم بغل دربا ہے ے اے فطرہٴ بیتاب تو 

پہلے گوبر تھا بنا اب گوہر نابابپ تو 
(سوامی رام تیرتھ 

قلزم ہستی سے تو آبھرا ے مائند حباب 
اس زیاں خائب میں تیرا امتحاں ے زندگی ‏ (خضر راء 

حضرت بے مرے ایک شناسا سے یبد پوچھا 
ابا کن ے فمری شمشاد ععاف 
پابندی ‏ احکام شریعت میں ے کیسا 
کی مور مو ہو رٹک لام معداق 


۰ ے.. _۰. (زہد اوررندی 


قندیل 


کارواں 


کرگس 


ابدمھعہری شب ے حدا اینے قافلے سے ےج تو 
برے لئۓے ہے سا شعلںٴ نوا قندیل 
(بال جمریل صفحہ ۹۳) 
گاں آباد پسنی میں یقیں مرد سسلإاں تا 
پیاہاں کی شب تاریک میں قندیل رہبانی (طلوع اسلام) 
دیکھ آ از ڈوجم' چاک گریہاں میں کبھی 
فیس تو؛لیلول بھی تو؛ صحرا بھی تو محمل بھی تو 
(شمع اور شاعر) 
ترا اے فیس کیونکر ہوگیا سوز دروں ٹھنڈا 
رہتّی ے قیس روز کو لیلول شام ک ہوس 
اختر صہح مضطرب تاب دوام کے ائے 
تاروں کا خموشب کرواںد سے 
ورے سے ٭*ہخ نیلی قام ہے منزل مسیاں ک 
ستارے جس کی گرد راہ ہوں وہ کارواں تو سے (طلوع اسلام) 


یورپ کے کرگسوں کو نہیں ے ابھی خبر 


کے ہنی زہر ناک ای سیٹیا کی لاش 


(ضرب کلم صفحہ ےم٠)‏ 


ے۵" 


ار 32 


کشت خاور 


وہ فریب خوردہ شاہیں جو پلا ہو کرگسوں میں 

ا ےکیا خبر ے کہ کیا ے رہ و رسم شاہہازی 
(بال جبریل صفحہ ےم) 

دل کی کیفیت ے پیدا پردہٴ تقریر میں 

کسوت سینا میں مےمستور بھی عریاں بھی ہے 
(شمع اور شاعر) 

نہیں ے ا امید اقبال انی کشت ویراں ہے 

ذرا 3 ہو ىو یہ م٘ی جرات زرخیز ےہ مساق 
(بال جبریل صفحہ رم) 

پا چکا فرصت ورود فصل انجم سے سپہر 
وت خاور می ہوا ے آفتاب آئینہٴ کر ( مود صبح) 

ٹوٹ کر خورشید کی کشنی ہوئی غرقاب پیل 
ایک ٹکڑا تیرتا پھرتا ے روۓ آب نیل (ماہ نو) 

جس طرح ڈوتی ہے کشتی سمین قمر 

نور خورشید کے طوفان میں ہنکام سحر 
: (حسن و عشق) 

یاد ہے تبری دل درد آئٹنا معمور ے 

جیسے کعے میں دعاؤں ہے فضا معمور ے 
(والدہ سحومہ یی یاد میں) 
پابندی احکام شریعت میں ے کیسا 
گو شعر میں ہے رشک کلم ہمدانی 


(زہد اور رندی) 


کھلوےے 


کنشتی ساز 


کنجلہ ثف 


تجھے نظارے کا مثل کلم سودا تھا 
اویسسں طاقت دیدار کو ترستا تھا (بلال) 


بندے کام جس کے پوبت جہاں کے سینا 
نوح نی کا آکر ٹھہرا جہاں سفینا 
میرا وطن وہی ہے میرا وطن وہی ہے 
(ہندوستانی ببچوں کا قومی گیت) 


پتباں پھولوں ی گری ہیں خزاں میں اس طرح 
دست طفل خفتہ ہے رنگیں کھلوۓ جس طرح 
(گورستان داہی) 


تجھے معلوم ے غافل کہ تیری زندگی کیا رے 
کنشنیىی ساز معمور نواہاۓ کلیسائی 


(نضمین پر شعر انیسی شائلو) 


سی نکاہ میں کے یه سیاست لا دیں 
کنیڑ اپرسن و دوں اد و دہ ضمیرد 
(ضرب کلم صفحہ ہن۵١)‏ 
گر ہباؤ غلاہوں کا لہو سوز یقیں سے 
ٹنجشک فروبایہ کو شاپیں سے لڑا دو 


(ہال جبریل صفحہ و۹م) 


دلربانی میں مثال خندۂ مادر ے تو 


مثٹل آواز پدر شیریں تر از کوثر ے تو (نالہ' یتم) 


دےٹ 


کھیٹی میں ترے چاند کی کھیٹی میں گہر ہوتا ہوں 
چھپ کے انسانوں نے مائند سحر روتا ہوں 
(راٹ اور شاعر) 
مرے سخن ہے دلوں کی ہی کھیتیاں سرسبز 
جمہاں میں ہوں میں مثال محاب دریا پاش 
(ایک خط کے جواب میں) 
گاز حکمت مغرب سے ملت کی ید کیفیت ہوئی 
ٹکڑے ٹکڑے جس طرح سوۓ کو کر دیتا ے گاز (خقر راہ) 
گرد درد اپنا مجھ ہے کہ میں بھی سراپا درد ہوں 
جس کی تو منزل نھا میں اس کارواں کی گرد ہوں (صقلیہ) 
پرے سے چرخ نبلی فام سے منزل سسلإاں ک 
متارے جس ک گر راہ ہوں وہ کارواں تو ے ۱ 
(طلوع اسلام, 
گل ریاضی دہر میں عانئند گل رے خنداں 
کہ ہے عزیز تر از جاں وہ جان جال مجکو 
(التجاۓ مسافر' 
کیوں میری چاندنی میں پھرتا سے تو پریشاں 
خاموش صورت گل ء مانند ہو پریشاں 
(رات اور شاعر 
گوہر ‏ جو گھر ہے اقبال دور ہوں میں تو ہوں ند حزوں عزیز مِرے 
مثال گوہر وطن کی فرقت کال ے میری آبرو کا 
(غزلیات 


۵٦ 


گہوارہ 


زننگی کی آگ کا انام خاکسٹر نہیں 
ٹوٹنا جس کا مقدر ہو بد وہ گور نہیں 

(والدہ مرحومہ کی یاد میں) 
جب تلک باق ے تو باق جہاں ہیں ہم بھی ہیں 


صبح ے تو اس چمن میں گوہر شبنم بھی ہیں 
(ہلاد اسلامیہ) 


تمدا درد دل کی ہو تو کر خدمت ققیروں کی 
نہیں ملتا یہ گوہر بادشاہوں کے خزیتوں میں (غزلیات) 
اے درد عشق ۵ے کن آبدار ىو 
نا محرموں میں دیکھ ند ہو آشکار تو (درد عشق) 
قاۓ کل میں گہر ٹانکنے کو لائی ہے (اہر) 
ے جہان آباد؛ اے گہوارۂ علم و ہنر 
ہیں سراپا الہ" خاموش ٹیرے بام و در (مرڑا غالب) 
جنبشی موج تم صبح گہوارہهۃ بی 
جھومتی ے نشہٴ ہستی میں ہر کل کی کلی (ہمالہ) 
تھی کبھی موج صبا گہوارہٴ جنباں ترا 
نام تھا صحن گلستاں میں گل خنداں ترا (گل پژسےدہ) 


س دریا شعاعوں کے لئے گہوارہ ے 
کس قدر پیارا لب جو سہر کا نظارہ ہے 
(گورستان شاہی) 


ے۵ 


لالہ 


لعل ہدخشاں 


جیسے گہوارے میں سو جاتا ے طفل شیر خوار 
موج مضطر تھی کہیں گہرائیوں میں حو خواب (خضر راہ) 


مہر روشن چھپ گیا آٹھی نقاب روےۓ شام 
شانبٴ ہسٹی ہپ سے بکھرا ہوا ؟یسوۓ شام 

(خفتگان خاک نے استفسار) 
گیسوےۓ آردو ابھی ملنت یذیر شائد سے 


4 


شمع یہ سودایٴ“ دلسوزیٴ پروانہ ے (سزا غالب) 


یوں تو روشن ے مگر سوز دروں رکھتا نہیں 
تعلب ے شل چراغ لالم“ صحرا ترا 

(شمع اور شاعر) 
سورج ے جاے جاے شام سید قبا کو 


طشت افق سے لے کر لالے کے پھول مارے ‏ (یزم انجم 


بہوناء ائڈەك خون کی سے تو لیکن 
عیرت ُعل ے پا ہوں ہیں (عقل ود 
وادی کہسار میں غرق شنق ے سحاب 

(ہال جبریل صفحہ ۵“ 
لبلی شب کھولی ے آ کے جب زلف را 
دامن دل کھینچی ے آبشاروں کی صدا )0 
تھی زبان داغ پر ہر آرزو جو دل ہیں تھی 


۔ 7 ۱ 
لیلی سعی وہاں ے پردہ یاں محمل میں ٣٢ی‏ 


یلاۓ ظلمت 


مادر کی 


ماہی 


ماہی ے آب 


نی ٢ا‏ مز 


چمکے عروس شب کے موق وہ پیارے پیازے ‏ (بزم انجم) 


زلزنے ہیں یجلیاں ہیں تحط ہیں آلام ہیں 

کیسی کیسی دختران عادر ایام ہیں 
(والدہ مرحوںہ کی یاد میں) 

ے نگین دہر کی زینتٹ ہھیشە نام نو 

مادر گی رہی آست افوامٴ نو 
( گورستان شاہی) 


زہیں ے دور دیا آہاں ۓ گھر تجھ کو 


یکا ل ماه اڑھائی قباے زر تجھ کو (ستارہ) 


ہو قید مقا می تو نتیجہ ے تما ہی 


ر. حر ہیں آزاد وطن صورت ‏ اہی (وطنمت) 


حسن کے اس عام جلوے میں بھی یہ بیتاب ہے 


(مچہ اور شمع) 


قائیز یی ( کین سے لم اکر نہ رات 


سویۓ )جال ہو تو می کا رے اک لفن 


(ذرب کلم صفحہ )۱۵١‏ 


چرخ نے با ی چرا یىی ے عروس شام کَ 


انیل کے پافنی میں یا مچھلی ے سم خاک کی (ماہ نو) 


۵۹ 


حعمل 


مداری 


مد وجزر 


مںسدہ 


تاروں کے سوتیوں کا شاید ے جوہری تو 
چھلی سے کوئی میرے دریاۓ نور کی تو 
(رات اور شاعر) 
خفتہ خاک سے سپر میں .ے شرار اپنا ت وکیا 
عارفیٰ عمق ے یم مشت قبار اپنا'ت و کیا 
(والدہ سحومہ کی یاد می) 
چمکے عروس شب کے موی وہ بیارے پیارے (بزم انجم) 
کسی وادی میں جو منظور ہو سونا مج کو 
سبزۂ کو ے مل کا بچھونا جھ کو 
(ابر کوہسار) 


گیا دور سرمایہ داری گیا 
(ہال جبریل صفحہ ےہ) 

تو معنی والے جہم۔ ئە سمجھا تو عجب کیا 
(ضرب کام صفحہ و) 

گرچە مکتب کا جواں زندہ نظر آتا ہے 

مہہ ے سمانگ کے لایا ے فرنگی سے نفس 


دہقاں ہے کسی قبر کا آگلا ہوا دہ 


بوسیدہ کفن جس کا ابھی زیر زمیں ہے 


(ضرب کام صفحہ ۳ے )٠‏ 


۵ٛ۰ 


غ خوشنوا زندگ انساں یق ے مانند ےغ خوشنوا 
شاخ پر بیٹھا کوئی دم چہچپایا اڑ گیا 
(گورستان ڈاہی) 


اقیہ خاسوش یں کوہ و دمت و دریا 


ار رو لے اب دل کھول کر اے دیدہ' خونبانہ بار 
وہ نظر آتا ے تہذیب حجازی کا مزار ‏ (مقلیم) 
اور اس دریاۓ ے پایاں کی موجیں ہیں مزار 
( گورستان شاہی) 
زمائہ دیکھے گا جب سرے دل ہے محشر اٹھے کا گفتگو کا 
سی خموشی نہیں ہے گویا مزار ے حرف آرزو کا 
(غزلیات) 
رع کہہنے ل5 چاند ن٦‏ ہم نشینو 
اے مزرع شب کے خوشمہ چینو 
(چاند اور تارے) 


ابر رحمت تھا کہ تھی عشق کی بجلی یا رب 
جل کی مزرم ہستی تو آگا دائمٴ دل (دل) 


شاعر دلنواز بھی بات اگر کے کھری 
ہوئی ے اس کے فیض ہے مزرع زندگی ہری (شاعر) 


دہ٘ 


مضراب 


مضمون 


ابر ۶3 روزںن ےہ وہ بالاۓے ہام آسماں 
ے ازل سے یہ مسافر سوے منزل حا رہا 
آساں سے انقلابوں کا تماشہ دیکھتا 
( گورستان شاہی) 
آنی سے ندی فراز کوہ عم کاتی ہوئی 
کوئر و تسنم کی موجوں کو شرماتی ہوئی 
چھیڑتیق جا اس عراق دلنشیں کے ساز کو 
اے مسافر دل سمجھتا ے تری آواز کو (ہالہ) 
تری منقار کو گانا سکھایا 
جھے .۔ئملزار کی_'.مشعل  -‏ بایا 
(ایک پرندہ اور جگنو) 
غم جوانی کو جگا دیتا ے لطف خواب ہے 
زندگنی ے می مثل رباب خاموش 
جسکی ہر رنگ کے نغموں ہے ے لبربز آغوش 
آہ امید عبت یق بر آئی نہ کبھی 
چوٹ مضراب کی اس ساز نے کھائی نہ کبھی (نواۓے غم 
مطلع خورشید میتی مضەر ے‫ یوں مضمون صبح 
جسے خلونگاہ سینا میں شراب خوشگوار ( مود صبہ 
جوتیری قوم کا دشمن ہو اس زماے میں 


سے بھی .باندھ لے اقبال صورت مضموں (سرود رفا 


رت 


مضموں فراق کا ہوں ثریا نشاں ہوں میں 


آہنگ طبع ناظم کون و مکاں ہوں میں (شمع) 


گوہر کو مشت خاک میں رہنا پسند ے 
بندش اگرچں سست ے مضموں بلند سے 


معانی کہتے تھے کہ پنہاں ے تصوف میں شریعت 
جس طرح کم الفاظ میں مضمر ہوں عانی 


(زہد اور رندی) 


تری نسبت براہیمی ے معار جہاں تو ے (طلوع اسلام) 


نرالا سارے جہاں ے آمر کو عرب کے معار ے بٹایا 
ما ہبارے حصار ملت یّ اتحاد وطن نہیں ےی (غزلیات) 


قبض کی روح تری دے کے تجھے فکر معاش 
(ضرب کلم صفحہ ۲ہ) 
منصور رندی ہے بھی آکاء شریعت سے بھی واقف 
ہوچھور جو تصوف کی تو منصور کا فی 
(زہد اور رندی) 
اور پھ, افتادہ مثل ساحل دریا بھی ے 
(عاشق ہرجائی) 


۳ھ 


موج بحر 


مؤذن 


مویق کی لڑی 


سہاجن 


سہان 


مدتوں تیرے خود آراؤں ے ہم صحبت رہا 
مدتوں بیتاب موج حر ک صورت رہا 

(رغصت اے بزم جہاں) 
پچھلے پہر کی کوئل وہ صبح کی موذن 


میں اس کاہمنوا ہوں وه مبری ہمنوا ہو (ایک آرزو) 


پکاری اس طرح دیوار گلشن پر کھڑے:ہو کر 
چٹک او غنچہٴ گل تو مؤذن ے گلستاں کا (بیام صبح) 
بروگ کل پر رکھ گئی شبنم کا وق باد صبح 
اور چەکاتی ہے اس مویق کو سورج کی کرن 
(بال جبریل صفحم رم) 
ے رگ کل صبح کے اشکوں ے موق ک لڑی 
کوئی سورج کی کرن شخم میں ے الجھی ہوئی 
( گورستان شاہی: 
نذرانہ نہیں سود ے پہران حرم ک5 
پر خرقہٴ سالوس کے اندر ہے مہاجن 
(بال حجریل صفٰحہ ۲٢۰‏ 
وہ بزم عیش سے سہان یک نفغس دو نفس 
چمک رے ہیں مىثال ستارہ جس کے ایاغ 
جوائی ے تو ذوق دید بھی لطف تنا بھی 
مارے گھر کی آبادی قیام سہاں تک_ (غزہ 


۳ٰ۸ ھ۵ 


میخانہ 


میکدہ 


نلک نشیں صفت مہر ہوں زماے میں 

تری دعا سے عطا ہو وہ نردباں مجھ کو 
(التجاے مسافر) 

شیشہٴ دہر میں مائند مۓے اے ے عشق 

روح خورشید ے خون رگ سہتاب ے عشق 

حبت کے لئے دل ڈھونڈ کوئی ٹوٹنے والا 
یہ وہ ہے ے حسے رکھتے ہیں نازک آبگینوں میں (غزلیات) 

ضمیر لالہ مئے لعل سے ہوا لبریز 

اشارہ پاۓے ہی صوق نے توڑ دی برہیز 
(بال جبریل صفحہ ۵ م) 

ٹا دیيا رے ساق ے عالم من و تو 

پلا کے سچھ کو مۓ ل١‏ بلہ الا ھو 
(بال جہریل صفحہ ۹۱) 

اُٹه گۓے ساق جو تھے میخانه خا لی رہ گیا 
یادکار بزم َ2 و ایک حا - رہ گیا (د اغ) 

گرج کا شور نہیں ے خموش سے یہ گھٹا 


ط 


عجیب میکدۂ ے خروش سے یہ گھٹا (اہر) 


جوۓ سرود آفریں آتی ہے کوہپسار سے 
یں کے شراب لالہ گوں ہیکدۂ بہار سے (شاعر) 
میری میناۓ غزل میں تھی پرا سی باق 
شیخ کہتا ے کم ہے یم بھی حرام اسے سائی 


(بال جبریل صفحہ ے:) 


خہ۸جْ 


نل طور ای وادی سے دور ہوںفك میں 
مر ۔ے لئے نل طور ےہ و 

(ہال جبریل صفحہ ہم۱) 
نخیل تیری بنا پائیدار تیرے ستوں ے شار 
شام کے صحرا میں ہو جیسے ہجوم نخحیل 

(بال جبریل صفحہ .۱۳۴۰) 
ٹسم سحر عروس لالہ مناسب نہیں نے مھ نے حجاب 


کہ میں سم سحر کے سوا کچھ اور نہیں 
(ہال جبریل صفحہ ١ے‏ 


7 فطرت سی ۔مانند سم سحری ہے 
رفتار ے میری کہھی آہستہ کبھی تیز 
(بال جبریل صفحہ و۹ے٠)‏ 
شیمن بسراث می آئی ے انہیں مسند ارشاد 
(بال جبریل صفحہ ۲٢۰‏ 
نظام مہر ‏ ستارے عشق کے تبری کشش ہے ہیں قائم 
نظام مہر کی صورت نظام ے تیرا 
(التجاۓ مسافر 
رر غاموش خم نہیں غم ء روح کا اآک نغمہٴ خاموش ے 
جو سرود بربط ہسی سے ہم آغوش ہے (فلسفقہاغ 
نقاب مہر روشن چھپ گیا اٹھی نقاب روۓ شام 


(غفتکان خاک ہے استفسا 


ٰ٦ 


نقش باطل _ صفحمۂ ایام سے داغ سمداد ثشب مٹا 
آساں سے نقش باطل کی طرح کوکب مٹا (آفتاب صبح) 


نقش پا کیا رفعت کی لذت سے نہ دل کو آشنا توۓ 


گذاری عمر پستی میں مثال نقش پا توۓ (تصویر درد) 


نقطمٴ جاذب آء یثرب دیس مسلم کا ے تو ماویلٰ ے تو 
نتطہ* جاذب تاثر کی شعاعوں کا ے تو 
(بلاد اسلامیہ) 


نگار خائە چلی ہے لے کے وطن کے نکارخاۓ سے 
شراب علم کی لذت کشاں کشاں بجهھ کو 
(التجاےۓ مسافر) 
نکاہ سک روی میں ے مشثل نگاہ یہ کشی 
نکل کے حلقبٴ حد نظر ہے دور گئی (کنار راوی) 
نگہت چمن کو چھوڑ کے لکلا ہوں مثل نگہت گل 
ہوا ے صبر کا منظور امتحاں جھ کو 
(التجاۓ مسافر) 
نگہ حور اک شوخ کرن ؛ شوخ مثال نگ حور 
آرام سے فارغ صفت جوبر سماب 
(ضرب کلم صفحہ )۰٦‏ 
نگن خائم ہستی میں تو تاباں ے مانند نگیں 
انی عظمت کی ولادت گہہ تھی تیری زمیں 
(بلاد اسلامیہ)۔ 


ے۵۸ 


ماز 


نور دیدہ 


نور نگاہ 


نہر رواں 


نیش 


وضو 


آدمی کے ریشے ریشے میں سا جاتا ے عشق 
(بال جہریل صفحب ۵ 

گرنا تیرے حضور میں آُس کی نماز سے 

نٹھے ہے دل ہیں لذت سوز و گداز ے 

ظلەت مغرب میں جو روشن تھی مثل شمع طور 
(بلاد اسلامیں 

غرہ شوال ء اے نور نکاہ روز دار 

ایک اصلیت میں سے نہر رواں زندگق 
گر کے رفعت ہے ہجوم نوع انساں بن گئی (فلسفہٴ غم 

مگریە پیکر خایق خودی ہے ہے خالیل 

فقط نیام ہے تو زرنگار و ے شمشیر 
(ضرب کلم صفحہ ہ 

اس دور میں تعلم رے اساض ملت کی دوا 

ے خون ۂاسد کے لئے تعاجم مثل نیششر 
(مسلإان اور تعلم جدید 

تھ ےکیا دیدۂ گریاں وطن کی نوحہ خوانی میں 


عبادت چشم شاعر کی ے ہر دم با وضو رہنا (تصویر در 


۸ھ 


اول 


دل 


کامہ 


پھولوں کو آۓٗ جس دم شبنم وضو کراۓ 
رونا مسا وضو ہو نالہ می دعا ہو (ایک آرزو) 


متاع غیر پپ ہویق ے جب نظر اس ک 
تو ہیں ہراول لشکر کلیسیا کے مفبر 
(ضرب کلم صفحہ وہہ 
عین طفلی میں ہلال آسا کمر خم کھا گئی 
صبح پیری کی مگر بن کر یتیمی آ گی (نالہ یتم) 


خنجر رہزن آہے گويیا ہلال عید تھا 
”ہے یب“ دل میں لب پر نعرهہ توحید تھا 
(ایک حاجی مدینے کے راستے میں) 
ے شہنشاہی جو طفلی تو ہا تاثبر ے 
تو نہ ہو تو زندگی اک قید ے زجیر ہے (الہ یتم) 


حسن کی برق ے تو عشق کا حاصل ہوں میں 
(حسن و عشق) 
آپ میں مثل پوا جانا ہے تو سن میرا 


خار ماہی تنۓے نہب اٹڈکا کبھی دامن ممرا (ەوج دریا) 


ہیں ہزاروں اس کے پہلو رنگ ہر پہلو کا اور 
سینے میں ہیرا کوئی ترشا ہوا رکہتا ہوں میں 
(ہرجائی عاشق) 


تحت 


ید بیضا 


یزداں 


جلو؛ طور میں جیسے ید بیضاے کام 
موحمٴ نگہت گلزار میں غنچے ق شمیم 
ے ترے سیل عبت میں یونہی دل میرا 
(حسن و عشق) 
ے عفل وجود کا ساماں طراز تو 
یزدان ساکنان شیب و فراز تو (آقتاب) 


پاک ے گرد وطن سے سردامال ترمرا 
تو وہ یوسف ے کہ ہر مصر ے تنعاں تیرا 


(حواب شکوەہ) 


-جز ب نے 


ٛھ۹٠‎ 


ث1 


ای 


صفحہ 


۲۳ 


"۲۰۳ 


۲۰۳ 


مر 


۲۵ 


۲۵ں 


۲۲۵ 


۲۲۵ 


۲٦ 


رھ 


۸ 


"۲۴۳٣ 


م۲۴۸" 


ذابفہ 


اس شعر میں شید 


ذائقه 

کیا چیز ے ؟ 

اس شعر میں چار مشبہ 
گلرنگ 
حذوف 
حرف 
حرف 
سو دی نت نت 

وجم شابے 

پتنگوں 

مذ کور نہیں 

جبین 

یوں 

دیوار 

7 

انعکاِس پذیر ہو کر 








یر صقحب مطر غلط صحیح 

شار _ نمبر .مہر 

ىر ہ۔ د۔ کی جائس کی جائیں وہ ثقطہٴ جاذب 
کہلاتا ے 

”م۲۸ ۶۴۹ ١‏ نطم نظم 

وھ ۵كے_ غوھو غور 

ہم ھ ١ر_‏ پاٹ باٹ 

١ھ‏ 7 خار وحسن خاروخس 

۲۳ ب- ٣‏ کسی کسی وصف 

(آغری لفظ) 

۲۳ مر ے‫ سرور سرود 

مم دہ ےر یاد مجھے یاد ۓ مجھے 

۵ ہہ ہم رات طوالت رات کی طوالت 

٦ہ‏ ١ہ‏ مشاعروں شاعروں 

ے۲ ہٹھٹ 5 نظروں قطروں 

٦٦ ۲۲)‏ 2 تجریہ تجرید 

و۲۱ ٦‏ ے‫ قصہ قصد 

ےک رییے مہ۱ استعارلہ؛ مستعارلہ 

١٣ےے‏ ور (ایک آنسو) (ایک آرزو) 

٢‏ بدے ۱ او اور 

۳٣‏ 1 ۲ نالہ دعا نال اور دعا 

۴٣ے‏ بے ۳ سنخگو سخنگو 

۵ مے .ہر1 طالثیرادیں .. طائردیں 








میں صفحب مطر صحیح 
شمار _. ممبر:.مبر 

۹۹٦۹۷‏ ے ۴ ہوس ہوش 

ے۳ م۸ ۲ اضاقت و استعارہ اضاقت استعارہ 
۸ ؤ,۰۔ہ ۳ قج قبح 
۸۰۹ھ ۵ پرکرونم ہرکر ومم 
م مہ ۵ حسی اچھی 

۴۱ ۹ہ 7 حلم تعلم 

٭م ۹۹ عتے فرب قرب 

مد رت ‌ شاہجان شاہجہان 
نم0 5٦‏ غادشاہ بادشاہ 
ے٭. ہر درسوخت واسوخت 
("َّ‌٠ ۴۱٦‏ ۳ بر ہر 

ے٣‏ ے۲( یر فارسی صرف فارسی کا صرف 
۸م ٢۹‏ یس سرور سردر 

ےم ۳٣٣٣۰‏ اندیشہ اندیشد 
مھ ے٢٠۰٢‏ بذاب بتات 

رھ .ے٢۱‏ ے‫ وہاں دہاں 

مھ ۵٭+ ٹہ چوش وش 

جح ۳٣۳٣٣٣٣٣‏ کا کلام 

٣٭۵‏ ۰ ۱٢۳۰‏ رھ انتخب انتخاب 
ش۵ ۹٭,+. +۹ لعل نعل 

٦ھ‏ ۴۹ ۹ رے صخ اے صم 





شمار بمبر .نہر 

ےھ ۴ل ہۂ×۔ جضح وضع 

۸ھ حم سم گررا گوارا 

۹ ہ٭ضھر ے خوداری خود داری 
ہ٭۔ ہہ۵١ ٣‏ کانٹے کانٹے کان ہی کانٹے 
رہ حجے۔ .۔م ساعدەہساق ساعد و ساق 
ہي ہےر ۓے:٘حی۔ ما پارا ماہ پارہ 

٣ہ‏ ہم ہم سے زندی ے یہ زندی 
مج ٠ ۲٢٢‏ حو حور 
۵ےتے٠٢۲‏ ۵ تھوڑا تصرف تھوڑا سا نصرف 
٢۹ ۹‏ ہے حزوی جزوی 

ےز .ےم و۹9 کھنچا کھہنچا 

۸ ۲۰'۴۳؟ ۳ رنگین دہر نگین دہر 

5۹ ۲'۴۵۸ ۹ بر پر 

نے ےمم ہم لنل 2 

.ےھ ٣ہ‏ ئسحں۔ ساں سان 

ہے ہب ےہ لی الیل الاقیلاہ الیل ال قلیلاء 
٣ے‏ ۳كے؟٢‏ 0 ہھول پھل 

جے جے؟٢‏ ہِز۔ قرفهہ فرقہ 

۵ے ہے ے عحمین تحمین 

٦ے ٦۸۴‏ پھو پھر 

.2 ہ۳ ۲ حبتثت جنت 


ؾھْ 








ہر صفحہ سطر صحیح 
شار >> غمبر مبر 
ہے جہمب عر تمفی تری 
پڑے ہم سم ایک ایک ایک 
مہ ے؛ىم+ ہ حسن جس 
اہ یمے ہر پرثانه پرواز 
ہر پس٭م آخری بلاد تد 
سطر 
جم جم ےے ٹس با تم پا 
سم جمم مم تغریف تعریف 
فہ جمم ہ صداقت و شہادت عصداقت کی شہادت 
ہیر سمم ےہ اظہا اظہار 
ےہ ےہ٭۔ ہر قیور قیود 
ہم مم بر بگدز بگذر 
وہر جہم مم کوہندی کو ۔ اور اہنے ہندی 
ہو موب ہر یلم متنہہ 
جو موم ےم وطن ہیں وطن ے 
بیو ٣م ١‏ قوتك مشہدہ قوت مشاہدہ 
۳ سرم..., برکماں برگساں 
ہم ٦‏ حھوے جھوے 
دو ,ہم آخری آماے آباۓے 
سطر 
۲٦ ۹٦‏ مارا تارا 


دت 





شارر مب نہر 
>۹ ”۳مم ۴۲۳ پر ہر 
ہ۹۶ جہم ےم سفر واقعی سفر سفر واقعی سقر 
9۹ ہ۵ء۔ ہ لاب لباب 
...2 راد ۳ حوہر جوبپر 
۴ ےم مم شروع شرع 
ہر ےم .ےم کوەوییاں کوە و بیایباں 
ہ+ےہر۔ جم۸م ہ پھییاں پھبتیاں 
٣۳‏ م٘ٛ-ےےے رکتھے رکھتے 
۵ء ےہ۸مہ ۲٢٣‏ پانی میں نہ ملا پانی نہ ملا 
٦ہی‏ وہ رر ےعحصوص خغصوص 
ےھ ۹۲م ۰١٢ا‏ ججنے نہیں کنحشک جچتے نہیں کنجشک 
سم عوم ےھ موثت موسن 
چپ ہر جوم ے۔_۔_ حالت راز حالت زار 
۰ ۹۹؟"۲+" ۹ دور دود 
وہر جاف ہر میں ے 
١١٠۵٣٣ ٢‏ بسم تبسم 
رر‫_ ہ۸٣۲۵‏ پاسباں پاسبان 
۹( ے٣۰۵‏ کھی کھیی 
غى ‏ ۳ ھ٠٢٠٢٢‏ تیر شیر 
ك ۸ٰ۵ ۹ عضا عصا 
07 ہے۵ .. تمیل حیل 


۹ ھٰ 


ا 


تشبیہات اقبال 
انڈکس 


(() اشخاص 


ابوبکر حەید - ۱١۸‏ ام ا+٤‏ ے٣۱‏ 


آتش ۔ ۱۱۹ ہے رے ‏ چرے جح٤‏ ح۳٤‏ رڑ ما نءکےے۳ 


اےۂؤ,۳۸؛ ی۳۸۸ 


اثر (مہر اثر) ۔ مہ۱۸ ۲١۸٢۱۵‏ 
ام ۔وں ۱۳,٣‏ 

آرتھر کاسبٹن رکٹ ۔ ۹۵ 

ارسطو ۔ ۹۵ 

آرنلڈ (پروفیسر) - ۳۰۸ 

آزاد (چد حسین آزاد) ۔ ٤.۳‏ ۱۱۲ ؛ ۱۳۹ 
اسد ملتافی ۔ .۳ 

اسدی ۔ ۱١۱١۸‏ 

اسکاق ۔ ۱٣‏ کے مم 

اور موی وت 

آغا شرف ۔ رو 

اکم اعظم ۔ ٠۰۴‏ 

اکبر الہ آبادی ۔ ۸۳ 


!انت ہ۳۸۸ 


ے۵۹۹ 


ە" 


۳ےک٦‎ 


امیر خسرو ۔ ن۰٠‏ کے 1ے ریم 


'“ 
امیر معزی ۔ ہب کے٣‏ ہم 


امیر سیٹائی ۔ ۰۳ ۲ےگٰ,ء ور 
ہپ ۶ 


ریم ین 


انشاء ۔ ٭ 
انوری ۔ ٤١۱١‏ ےمم ےپم 


انیس ۔ ۱۳ مر پوسم 


۳ 


کاچ8”“"پچ ہ٠(‏ نے ٣٣ےہ‏ میں 


ایڈورڈ ہشم (شاء انگلستان) ہوم ٤ے‏ ۱م 


ای ۔ ڈینی سن راس ۔ و 
ای ۔ جی ۔ براؤن ہے 
حر۔ ہم ہم 


بیدل ۔ ہیس کے مم 


تاباں ۔ ٣۳‏ ےمم 
تھیبان -ىس, ۹ 
جامی ۸رر ہ٢‏ 


3 
جرات ۔ ۱۸۹٦۹‏ مہم 
جلال الدین رومی ۔ وم 


جہانگبر ۔ ریس 
حم .نم 


حافظ شیرازی ۔ ے٠١ ١١۶۹۶‏ ےر 


ہہ 
ہكم ؛ روم ےم 
حافظ ویران ہ جم 

حالف .سم 


حسن دہلوی ۔ ١۵ ٤٠۰۵‏ 


ار 


>> پر‎ ؛ۂوہ٤‎ ٤۸(۸٦١ 


ے١‏ ؛ ے٣۱۳‏ مم ۰ ے۱۹٢‏ |وممٹےںبٹ 


٤‏ ے١۹٤‏ ے۱۹ کے ۳ سم 


حیدری ۔ ۱١١۹‏ 

خاقانی ۔ رر ۹ء۱ 

داغ وج .مم 

داؤدے جورے۱ءم۸ہ 

دقیعی ۔ ے۱۳ 

ذوق ۔ ۱١۵‏ ۹ وھ کے ررٰصے ررر غو را رر ٢َٛ‏ 
۸ )۹ ر٤۳۱ ۳٣۳٣ ٢)‏ ر۸2۷ ےم ا .ح١١‏ ٹے ٤ر‏ یً٢‏ 
۱ ۹۹ےے ہے حۂ ۹م ےے ۳٣‏ ؛اےمم 

راسخ عظم آبادی ۵ہ 

رشید وطواط ہدےپرء مم 

رند - ہہ 

رنگین ۔ ےہ٣‏ 

ریئس احمد جعفری ہے۹ م 

سراج ہے بے مرا خر می۳ 

سراج الدین (منشی) چم 

سعدی شیرازی ۔ ۹ ۶ر نے ٌرر) ہرم ٤‏ ًٌہر)؛ ور ے۲ 
٤٤۱۹‏ ےچوے+۳ مم 

سکندر ۔ ۱۳ 

سلان ساوجی ۔ ے٣‏ 

سودا ےچرہےے ٤‏ ج٣‏ ۱۹ط۱ظ رح ٢۴‏ ۰۷۵۲ہی )ا یہ چر۲ و)؛ 
درر٤‏ ۱رر چر٤‏ چرم برےے ‏ ۳ر ۷ی۸چ طر٤‏ ھی 
٤۸۸‏ ۳۰۱۹ 46 ٦ر‏ ہر ربج ری ار +اے.ح۳ ۲٤‏ ٹم۱۳)؟ 


ے۳ ےمم ٤‏ مم 


سید احمد خان ۔ ہےم 
سید میں حسن ۔ ۳٣۵‏ 
شاہ سبارک آبرو ۔ ے ؛ 
شہلی نعنی ۔ ۱۸ھ 
شفائی ۔ ١۱١‏ 
شوق ٤۲۹۱‏ 
٠‏ ہاب الدین جا غوری ۔ ٠۰۲‏ 
صائب ۔ ,۹ ٤٠٠٦ ٢١‏ ۱۱۳۰ 
صبا ۔ ۱۸۹ 
صہبائی ۔ ٠١‏ 
ظفرے جم ؛ ۵۹ ۶ ۱١۵‏ ۶ ۱۲۹ 
ظہوری ۔ ۱١١‏ 
عارد علی عاہد ۔ ے ٤‏ ۳۵۹ ہے 
عباس سروزى ۔ ۴٣٣‏ 
عبدالسلام ندوی ے۲۹ 
عبدالقادر شیخ ۔ ۱۳۵ 
غراق ۔ ر١٢‏ 
عرق ۔ م۱ ؛ ٤‏ ۱۸۰ 


عطار ۔ مم 


علم ۔ ۱١۹۶١۱۱۵‏ 

عمر خیام ہ ےم 

غالب ۔ مر برڑےےء می جو٤٤امر ٤۲‏ ۲۳۱ر ٢۵۰٢ا‏ ۶ ۱۹ا 
مہر ےر ئاےی۵ر؛ ۱۸۸ 2۰ھ۸٢۱‏ رورعجابٗص ۹”صط۱۳۷×۲ م۲ 


۵۴۱۱ء 1 21 
ےوطرے روبرے پربٹرے رجیم مم ٤‏ ےم 


غنی کاشمیری ۔ ہ۸ 


ٴ 


عنیمت ۔ جچے١‏ 


فتح چد خان ۔ ۹۳ 
فدوی ۔ ہ١‏ 
فردوسی ۔ ٣۲ر‏ ےمم 


فرخ ۔ و۳ ٢۱ں‏ 


ہر 

قاآنی ۔ ۵+ ٢‏ ہ٣٢‏ 

قاع ےہ۳ 

عمود غزنوی - ١۱‏ 

٢٣۲۳٣ ٤۱ مستان ۔‎ 

مصحلی ۳ ۶ ہ ہے٣‏ ےہ۳ 

مظہر جانجاناں ۔ ۵۱ 

ملک شاہ سلجوق ۔ ہ۱۰ 

موسن - ۱۹۹ ؛.۸ ٤٣٣٣٣‏ ے۳ 

مہر تھی مر ۔وہر٤ےر+و؛ےےؿ “٤‏ ۵ہ۸؛ ھٰ.م ؛ ٤ ١.۹‏ ۲۸د 
پویرےء ےچجرے جحمم؛ جح۵ ؛؛ ۵۵ ؛٤ے۱۵ ٣١١۱۸۲۰٢۶١۱۵۹)‏ ۵ہ۱۸١١٢‏ 
٦۲ہ‏ + ورں مرج ےے رجف وہ ٤چ ۳٦‏ ے٣۳٣‏ اکےے۳ ٢‏ 
ے۳۸ جم جم ا قمم ٤‏ ہےم 

محر حسن .۱۳ ) ج ماد ےہ۳۸ 

میر درد ۔ ہ۱۰ ؛ ۲۹٦١ ٢١۱۸۹‏ ؛٤ےے۳؛‏ 

زی رو رو رر سے نیو نی ہا روگ 


ہے رو وا ےے ےےہ۳۸ 


٦ٰ) 


نانک (گورو نانک) ۔ ٠٠+‏ 

جم الغی راسپوری ۔ .۹۰ 

تذیر احمد دہلوی ۔ مم 

نشاط ۔ ٢‏ 

نشامه بن حزن مُہشلىی ۔ مم 

تصیر دہلوی ے۳ ٣۳ر‏ رر و ع۵ ےےم 

نظامی ۔ ۱۲ ۱۳۸٣‏ 

نظیر اکبر آبادی ۔ ۹ ف۱ ر ٤أ[‏ ع۸ ۷ مٌر ۲ع غیغٰر 

نظبری نیشا پوری ۔ ہ١٤‏ ر١‏ مہ 

نکسن (پروفیسر) ۔ ے. 

نور جہاں ۔ م۱ 

پیوٹن ٣م‏ 

ورڈز ورتھ ۔ ٭+م 

وزیر - کی ےمرءو۹ 

وا رر ور وہ 

وی دکی ۔ ۰۵ ؛ ٦‏ ّ؛ ٤٤6۹‏ ۳۳ر) ہیرےے! 
۳۵۰٤۷٢ ۹‏ رم 
.۔. ہایوں (جسٹس شاہ دین ہایوں) - ۱٠۵‏ 


یقین ۸ہ 


ب ۔ کتب 


اقبال (رثیس احمد جعفری) ےو۹م 

اقبال کاسمل ۔ ے وم 

اقبال امس ۔ +جم 

آب حیات ۔ ۳ رے رر ٢۳۹‏ 
حرالفصاحت ۔ ۱رر ؛ ۹.۱۳ 

تار ادب انگلستان (کامپٹن رکٹ) ۔ ۹۵ 
تشبیہات اور آن کا استعال (انگریزی) ۔ ۹۰ 
تلمیحات اقبال ۔ ۳۵۹ 


روداد اجمن حابیت اسلام مال ہ۹ اع۔ مم 
شعر اقبال ۔ ہت 

شعر العجم ۔ ٢‏ ؛ م۸ 

علیگڑھ میگزین (اقبال مبر) ہو٤‏ ۱۳ 
کنز البلاغت ۔ ہہ 

لغات تشبیہات (انگربزی) ۔ ٠.‏ 

غزن ۔ ۸۴۵ 

سےأة الشعر > ٭مْم 

مسدس حا ی ۔ ہے۱ ١۹۰ء٢‏ 

مقدہ شعر و شاعری اور رم امم 


موازنپی انیس و دب ۔ ۸۱ 


